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Dyrektor Muzeum Archeologicznego w Krakowie dr hab. Jacek Gorski
Wystawa ,,Zycie i $mieré w cieniu Wezuwiusza”

Prawie 2000 lat temu rozegrala si¢ jedna z najbardziej znanych katastrof w historii ludzkosci. Wybuch
Wezuwiusza w 79 r. naszej ery polozyl kres Pompejom - jednego z licznych miast Cesarstwa Rzymskiego. Trujace
wyziewy z wulkanu i deszcz rozzarzonego popiotu zabily wszelkie zycie. Zgineli wszyscy, ktorzy nie zdazyli uciec.
W krotkim czasie tetniace zyciem ulice, place, domy, $wigtynie i faznie skryly sie pod grubg, kilkumetrowg warstwa

popiolu wyrzuconego z wnetrza krateru. W Pompejach czas stanat w miejscu...

Zmudne i pracochtonne wykopaliska w miejscu, w ktérym rozegrata si¢ starozytna tragedia, trwajg od ponad
270 lat. Dzieki mréwczej pracy wielu pokolen archeologdéw zatrzymane w czasie starozytne miasto z wolna odstania
swoje tajemnice. Paradoksalnie, $mierciono$ny popidt stworzyl warstwe ochronng. Wystarczy pod nig zajrze¢, aby

znow znalez¢ sie w antycznych Pompejach.

Zycie starozytnego miasta mozna zobaczy¢ na wystawie w Muzeum Archeologicznym Krakowie. U stop
Wawelu zostala odtworzona rzeczywistos¢ Pompejow na chwile przed katastrofg. Oryginalne przedmioty,
ktore przetrwaty kataklizm, zostaly wypozyczone z Wioch, z Muzeum Archeologicznego w Neapolu - Museo
Archeologico Nazionale di Napoli. Wystawa, na przykladzie ponad 100 eksponatéw: freskoéw, marmurowych
posagow, przedmiotéw ze srebra, brazu, zelaza i szkla, w oryginalnej scenografii, ukazuje Zycie codzienne
mieszkancow, zwyczaje religijne, zycie polityczne, kulture tazni, kuchnie i medycyne 6wczesnych mieszkancoéw

Pompejow oraz $wiat gladiatorow. W spektakularny sposob ukazana jest tez zagltada miasta.

Unikatowe eksponaty z jednego z najstynniejszych stanowisk archeologicznych na $wiecie mozna bylo
dotychczas podziwia¢ m.in. w British Museum w Londynie, Waszyngtonie, Seattle czy w Krolewskim Muzeum
w Toronto. Krakow dolacza do tej elitarnej grupy i po raz pierwszy, i na razie jako jedyny w Polsce, jest gospodarzem
wspanialej kolekeji o $wiatowym znaczeniu. Ekspozycja jest wielkim wydarzeniem w polskim muzealnictwie.
Dzigkujemy naszym wegierskim partnerom za propozycje organizacji ekspozycji i wielka pomoc przy jej realizacji.
Wystawa ma tez wielkie znaczenie na polu wzmacniania wigzi dyplomatycznych miedzy Polska i Wlochami.

W stulecie ich nawigzania mozna siegna¢ do sléw z naszego hymnu: z ziemi wloskiej do Polski.



Director of Archaeological Museum in Krakow dr hab. Jacek Gorski

The exhibition ,,Pompeii. Live and Death in the Shadow of Vesuvius”

Almost two thousand years ago occurred one of the biggest tragedy in the history of mankind. The eruption of
Vesuvius in the year 79 A.D. put an end to Pompeii — one of numerous cities of the Roman Empire. Toxic volcanic
fumes and hot ashes killed all signs of life. All, who didn’t managed to get away, died. In the short time, bustling
streets, squares, temples and baths were buried under a few meter thick layer of ashes from the crater. Pompeii fell

silent and a time stopped...

In the place of tragedy, tedious and intensive excavations have been conducted for over 270 years. Thanks to
a painstaking work of generations of archaeologists, suspended in time “ghost town” slowly reveals its mysteries.
Paradoxically, deadly ashes created a protective layer. You need only to look underneath, to find yourself in antique

Pompeii.

The life of an ancient city is shown on the exhibition in Archaeological Museum in Krakow. At the foot of the
Wawel Royal Castle, the reality of flourished city a moment before a catastrophe is reconstructed. Original objects,
that survived the cataclysm, were borrowed from Italy, from National Archaeological Museum of Naples - Museo
Archeologico Nazionale di Napoli. The exhibition, with over 100 exhibits displayed, such as: frescoes, marble statues,
items made of silver, bronze, iron and glass reconstructs, in original scenography, an everyday life of ancient citizens
of Pompeii, their religious customs, political life, bath, kitchen surroundings as well as their medicine and the world

of gladiators. The destruction of the city is shown in a spectacular way.

Unique exhibits from one of the most famous archaeological sites in the world have been admired so far, among
others, in British Musem in London, in Washington, Seattle or in Royal Ontario Museum in Toronto. Krakéw is
joining the elite group and as a first in Poland and so far an only one, becomes a host of an excellent, world-class col-
lection. The exposition is a great event in Polish museology. We are grateful to our Hungarian partners for a proposal
of its organisation and a big help with its realisation. The exhibition has its significance for strengthening diplomatic
ties between Italy and Poland. Celebrating its 100th anniversary one can summon the words of Polish anthem: from

an Italian land to Poland.
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VALERIA SAMPAOLO

POMPEJE. WYDARZENIA HISTORYCZNE.

Strabon, grecki podréznik i historyk, okoto 18 roku naszej
ery opisuje Itali¢ w V rozdziale swojego dzieta ,,Geografia™.
Wisr6d mniejszych i wigkszych miast Kampanii wspomina
»warowni¢ Herkulanum potozong na przyladku”. Pézniej
pisze o Pompejach, Noli, Nucerii i portowej Acerii. Te
miasta byly polozone pomiedzy wykorzystywang w handlu
rzeka Sarno, a pokrytym przepieknymi zielonymi lakami
Wezuwiuszem. Lezaly one na nizinnym obszarze, na
pétnocy ktérego znajdowal sie Wezuwiusz, na zachodzie
morze i suszarnie soli. Od potudniowego wschodu s3 po-
tozone wzgoérza Lattari, a na péInocnym wschodzie znana
z zyznych ziem urodzajna Kampania, w ktdrej znaleziono
$lady dzialalnoéci czlowieka z epoki neolitu. W rejonie
gornego biegu rzeki Sarno — w Noli, w San Paolo Bel Sito,
ale gtéwnie w Poggiomarino odkryto osady z epoki brazu
(XVI - XV wiek p.n.e.). W ostatniej z wymienionych
miejscowosci, znajduje sie stanowisko archeologiczne
Longola. Dzieki pracom wykopaliskowym prowadzonym
w latach 2000 - 2011 poznali$my warunki zycia ludno$ci
rolniczej zamieszkujacej ten teren 2 tysiecy lat p.n.e. Chaty
byly prostokgtne, na ich krétszym boku znajdowalo sie
wejécie. Sciany zbudowane z drewna byly wzmacniane
i chronione przy pomocy gliny rozprowadzanej jak tynk.
Teren na ktérym wybudowano domy byl podmokly i ba-
gnisty dlatego regularnie osuszano go miedzy XV a VI
wiekiem p.n.e. Charakter terenu i prace melioracyjne

powodowaly, ze osada znajdowala sie na wyspach.

Niszczycielskie powodzie, ktdre pojawiaty sie w okresie
od konica VII wieku do potowy VI wieku p.n.e. zmusily lud-
no$¢ mieszkajaca na péinoc od rzeki Sarno do stopniowe;j
emigracji. Ludzie osiedlali si¢ na wybrzezu, na mniejszych
tufowych plaskowyzach, ktére dzigki ulozeniu linii brze-
gowej, az do I wieku, znajdowaly sie w glebi ladu. Dopiero

erupcja Wezuwiusza w 79 roku zmienilta ksztalt terenu.

Starozytne Pompeje byly pierwotnie malg osada lezaca na
zaledwie 16 ha. rozciagaly si¢ wzdluz linii brzegowej rzeki,
na ziemi pochodzenia wulkanicznego i byly posrednikiem
w handlu miedzy osadami nadmorskimi, a tymi z wnetrza
ladu. Rzeka posiadala porty przystosowane do cumowania
wszelkich jednostek plywajacych, ktére przewozily pro-
dukty rolne, zwierzeta i owoce morza miedzy lezagcymi
w zatoce wysepkami, a osadami z glebi ladu. W poréw-
naniu do pdzniejszej, wigkszej osady, bezpieczenstwo
niewielkiej wioski zwiekszaly mury obronne wzniesione
z tufu - skaly utworzonej z popiotu wulkanicznego (pap-
pamonte). Pierwotne miasteczko pelnilo funkcje centrum
reprezentujacego okoliczne osady — wskazuje na to sama
nazwa Pompeje (pig¢ palcéw dloni), co w miejscowym
jezyku oznacza ,calo$¢”. Nowoczesne miasto zostalo
zbudowane na 66 hektarach na potudniowo-zachodnim
krancu Starego Miasta. Juz stara osada posiadata Forum,
czyli plac bedacy miejscem spotkan miejscowej ludnosci

na ktéorym omawiano kwestie handlowe i polityczne.

Wschodnia strona placu stykata sie z biegnacg w kie-
runku péinocnym osig péinoc-potudnie, przedituzong
w Via Mercurio. Tam do prastarych traktow przylaczono
nowe drogi (jak osci rybiego szkieletu), rysujac tym
samym strukture dawnych skupisk mieszkalnych. W cza-
sach archaicznych (VI w. p.n.e.) w poludniowym krancu
klifu zbudowano $wiatynie, ktora byla sanktuarium dla
handlarzy podrézujacych ladem lub wodga. Zeglarze
przeplywajacy przez Zatoke Neapolitansky juz z daleka
doktadnie widzieli stojaca na klifie, pierwotnie poswiecong

Heraklesowi a pdzniej Minerwie, dorycka $wigtynie.

W owym czasie mieszkancy utrzymywali $ciste kon-
takty z zamieszkujacymi wybrzeze Etruskami i Grekami.
Dowodem na to jest ceramika wotywna odnaleziona przed
$wigtynig Apolla. Tak jak w calej Kampanii réwniez na tym
terenie nastal okres samnicki, podczas ktérego naptywa-
jacy ze strony Apeninéw lud méwiacy jezykiem oskijskim

przejat wladze.



Wtedy tez nastapil znaczny rozwéj miasta. Mury
obronne wzmocniono uzywajac miejscowych skat wapiennych.
W ich obrebie wzniesiono wiele nowych budowli, ale
pozostawiono tez bardzo duzo wolnej przestrzeni. Jak
pisal Tytus Liwiusz: pod koniec VI wieku, kiedy pojawila
sie flota rzymska w celu ukarania zbuntowanej przeciwko
Republice ludnosci samnickiej, okoliczni mieszkancy ucie-
kli do miasta pozostawiajac za soba swoje gospodarstwa

i ziemie uprawne.

Niewiele wiemy o systemie administracji z okresu
samnickiego. Znamy tylko nazwiska kliku urzednikéw:
meddix tuticus, ktorzy petnili funkcje podobne do konsuléw,
kwestoréw zajmujacych si¢ finansami oraz sprawujacych

nadzér nad budynkami prywatnymi i publicznymi, edylow.

Na obecno$¢ Samnitéw jednoznacznie wskazuje
réwniez regularny, sieciowy plan miasta, drogi biegnace

prostymi liniami i wielkie domy arystokratéw budowane

w okresie IV - III wieku p.n.e. Wiele spo$réd tych domow

zachowalo si¢ do okresu cesarstwa wraz z oryginalnymi
ozdobami architektonicznymi i malowidlami $ciennymi.

Swiadczy to, ze byly one symbolem statusu spolecznego.

W domu Fauna (VI.12.2) i Chirurga (VL.1,10), a takze
w domu Sallustiusa zachowaly sie do dzisiaj dekoracje
w I stylu. Sg to wielkie $cienne panele w ksztalcie prostokata,
nad ktérymi widoczne s3 wezsze i wypukle malowane
stiuki, nasladujace kolorowe marmurowe ozdoby patacéw

hellenistycznych.

W domu RzeZzbionych Kolumn (VII.4,57) lub w domu
Torello (V.1,7), ktére w I wieku ozdobiono nowymi ma-
lowidlami, zachowaly si¢ umieszczone obok wejécia rzez-
bione z tufu kolumny. Prezentuja one wyrafinowang sztuke
rzezbiarska sprzed okresu ekspansji rzymskiej. W II wieku
p.n.e. przeksztalcono badz przebudowano wiele sposrod

starszych miejsc, jak na przyktad Tréjkatne Forum.
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Zbudowano Teatr Wielki oraz kilka znaczacych budynkéw
uzytku publicznego i kultowego, jak Bazylike czy §wiatynie

Jowisza. Obydwa budynki zwrdcone sg w kierunku forum.

Pamietna wyprawa wojenna prowadzona przez Sulle
w 89 roku p.n.e., ktérej $lady sa widoczne do dzi$ (np.
ubytki pozostawione przez pociski z katapult w murach
obronnych obok Porta Ercolano), przyczynila sie w zna-
cznym stopniu do zmian w zyciu spolecznym, politycznym
i urbanistycznym. Nie zmienita jednak gospodarczego
charakteru miasta. Oblezenie nie spowodowato znacznych
strat. Po tym jak Pompeje skapitulowaly, Sulla natych-
miast ruszyl dalej na wojne przeciwko Mitrydatesowi.
W Pompejach za$§ - wedlug napiséw pochodzacych
z pierwszego okresu po oblezeniu - do momentu, gdy staty
sie one kolonig rzymska, nastepowaly po sobie poszczegdl-

ne wladze (magistraty), jak np. interrex (zastepujacy krola).

Przeksztalcenie miasta w koloni¢ nastgpito dopiero
w 80 roku p.n.e. pod wplywem Publiusza Korneliusza
Sulli, ktéry byl bratankiem dyktatora. Wtedy zmie-
niono nazwe miasta na Colonia Veneria Cornelia
Pompeianorum. Wprowadzono system administra-
cyjny zwycigzcy i powolano do zycia pierwszy ordo
decurionum, tj. miejscowy senat. Wyznaczono nowych
urzednikéw, ktérych tym razem wybrano nie ze starych
oligarchicznych pompejanskich rodzin, lecz sposréd tzw.
nowych ludzi (homines novi). Byli to najczgsciej oficero-
wie wysokiej rangi lub przybysze, ktérzy wzbogacili sie
podczas wojen domowych. Jezykiem urzedowym zostala
tacina. Ziemie przeciwnikéw systemu Sulli wywlaszczono
i rozdano nowym mieszkancom. Wielu z nich jednak
z réznych powodéw nigdy nie przybyla do miasta, dlatego
swoje nowe majatki odsprzedali poprzednim wlascicielom,
ktorzy kilka dziesiecioleci pdzniej (migdzy 50-40 rokiem

p-n.e.) powrdcili i ponownie przejeli wladze.

Rada Miejska skladala si¢ z 80-100 dekurionéw, z ktérych

co 5 lat mianowato dwéch wysokich urzednikéw (duumwi-

réw). Dekurioni wybierani byli sposréd posiadajacych dobra
reputacje wyzwolonych niewolnikéw, ktérych dochody osia-
galy przynajmniej 100 000 sestercoéw. Nosili toga praetexta,
zajmowali lepsze miejsca na przedstawieniach, oraz mieli
prawo nadzorowa¢ inne funkcje w administracji. W szcze-
gllnych przypadkach mogli mianowa¢ synéw handlarzy
i wyzwolonych niewolnikéw. Duumwiréw (dwoch mezczyzn
kierujagcych miastem) i edyléow wybierano przy udziale
wszystkich obywateli dysponujacych prawem wyborczym
kazdego roku w marcu na tzw. zebraniach ludu (comitium).
Na poczatkulipca mogli juz objaé swoje funkcje. Dysponujacy
wiadzg wykonawcza duumwirowie (duoviri iure dicundo)
najpierw byli zobowigzani do zdobycia rangi edyla. Co pie¢
lat wybierano duumwiréw (wyzszych urzednikéw) zwanych
quinquennales, do ich zadan nalezalo wyznaczenie nowych
dekurionéw. Funkecje kaplandéw réwniez byly obsadzane na
zasadzie wyboréw, chociaz nie mialy wielkiego znaczenia
z powodu braku kontroli nad administracja miasta. Do
zadania tego przeznaczano synéw najznamienitszych rodéw,
w epoce cesarskiej za§ osoby blisko zwigzane z cesarzem
(princeps). Sposrdd kaplanek najwazniejsze byly sacerdos
publica Veneris i sacerdos publica Cereris (kaptanki Wenus

i Ceres).

Wewnatrz murdw, ktore w tym czasie otaczaly juz ob-
szar 66 hektaréw miasto rozwijalo si¢ w kierunku wschod-
nim. Wtedy to zbudowano ufundowany przez duumwirdéw
Gajusza Kwintusa Valgusa i Marka Porcjusza amfiteatr
rzymski zaopatrzony w dwa zewnetrzne rzedy schodoéw,
ktérymi mozna byto sie dosta¢ na widownie. W potudnio-
wo-zachodniej cze¢$ci miasta wzniesiono §wigtynie Wenus,
patronki Sulli i nowej kolonii. Imponujgca budowla byta
tez widoczna od strony morza, przez co stuzyta réwniez
jako punkt orientacyjny dla zeglarzy oraz wskazywala
na znajdujacy sie ponizej port — jeden z najwazniejszych
osrodkéw handlowych miasta. Obok Teatru Wielkiego
w czasie urzedowania wspomnianych juz Kwintusa Valgusa

i Marka Porcjusza zbudowano mniejszy, kryty odeon, kto-



ry byt miejscem organizowania przedstawie muzycznych.
Wedlug odnalezionego napisu dwaj urzednicy nie tylko
nadzorowali budowe, lecz prawdopodobnie czesciowo ja

sfinansowali.

Teren otaczajacy miasto pod wzgledem administracyj-
nym zorganizowano w tzw. pagusy i vicusy, ktdre najczeéciej
byly zarzadzane przez magistréw. Zrédlem ich bogactwa
byta dzialalno$¢ handlowa na wyspach greckich, w Azji
oraz w Afryce Potudniowej. Pod koniec I wieku p.n.e. osta-
tecznie wyksztalcil sie urbanistyczny obraz Pompejow, ktory
pozostal w niezmiennym stanie az do chwili katastrofy
w 79 roku. Dzielnice mieszkalne miasta organizowaly sie¢
wzdtuz dwoch decumanus (ulica przecinajacg miasto na osi
wschdd-zachéd): via di Nola i via dell’Abbondanza. I przy
trzech cardines (ulica przecinajacg miasto na osi pdéinoc-
-poludnie): via di Mercurio, via Stabiana i via di Nocera.
Cato$¢ otoczona byla murem obronnym o dlugosci 3200

metréw, z 12 wiezami i 7 bramami.
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Okres panowania cesarza Augusta przyniost ze sobg
wazne modyfikacje, bowiem wraz z zakoficzeniem wojen
domowych rola muréw obronnych stracila na znaczeniu.
Dlatego tez istniejace mury wykorzystano jako fundamen-
ty do budowy domdéw mieszkalnych, taraséw i ogrodow,
ktore wykraczaly juz poza pierwotne granice miasta.
W celu zaopatrzenia w wode floty stacjonujacej na Polach
Flegrejskich i w Misenum zbudowano akwedukt Serino,
ktéry przecigt caly teren wokdt Wezuwiusza. Zaopatrzal
tez w biezaca wode cale miasto i przez to, wzorujac si¢ na
palacach, w wielu domach powstaly fontanny (nympha-
eum). Budowano réwniez nowe laznie. Oprécz powstalej
w okresie samnickim tazni Stabiae powstata faznia obok
forum, poza miastem w sasiedztwie Porta Marina oraz termy
Sarno, ktdrych kilkupietrowe zabudowania rozciagaly sie
na potudniowym krancu miasta. W $rodkowej czeéci IX
regionu réwniez rozpoczeto budowe lazni, lecz nie zdota-

no jej ukonczy¢.







Koniec wojen oraz rozwoéj dzialalnoéci handlowej przy-

czynily si¢ do wzrostu dobrobytu, co z kolei umozliwito
zdobienie marmurem doméw polozonych wokoét forum. Po
obydwu stronach Kapitolium wzniesiono luki triumfalne,
prawdopodobnie na cze$¢ czlonkdéw rodziny cesarskiej.
Calkowicie przebudowano i powigkszono znajdujace sie
w péinocno-wschodniej czesci placu targowisko, macel-
lum. Zburzono budynki mieszkalne, aby ku czci cesarskiej
rodziny wznie$¢ $wigtynie Lares Publici i $wiatynie Genius
Augusti. W ich poblizu wybudowano wspanialy budynek
kaptanki Eumachii. W tej cze¢éci forum na frontonach
portykéw mozna przeczytaé, ze wielkoduszna fundatorka
i dama (Eumachia) zbudowala ten budynek zaopatrzony
w chalcidicum, kryty korytarz (crypta) i portyk w imieniu
wlasnym i syna Marka Numistrio Frontona na cze$¢
Concordii Augusty (nowe bostwo wyniesione przez poli-

tyke Augusta) i Pietas (bogini uosabiajaca pobozno$¢).

Sposréd bogatej ornamentyki zachowal si¢ tylko
zawierajacy motywy roélinne portal, a z wielu rzezb
z przedsionka i portyku pozostaly tylko przedstawienia
Eumachii i Concordii. W poludniowej czeéci patacu pod-
toge z tufu zastgpiono marmurem, a pomniki miejscowej
elity pomnikami czlonkéw rodziny cesarskiej. Dzieki
hojnoéci braci Holconii oraz duumwiréw Rufusa i Celera
powiekszono i ozdobiono Teatr Wielki. W sasiedztwie
amfiteatru wydzielono duzy, otoczony rzedami kolumn
teren do uprawiania sportu dla mlodziezy. Mtodzi ludzie
w poblizu Trojkatnego Forum postawili pomnik poswie-
cony ich patronowi, Markowi Klaudiuszowi Marcellusowi.
Byl on ulubionym krewnym cesarza Oktawiana Augusta

i zmarl w 23 roku p.n.e. w wieku 19 lat.

PRZECZUCIE KONCA

Codzienne zycie miasta produkujacego i handlujacego glow-
nie winem i warzywami przebiegalo spokojnie az do 62 roku.
5 stycznia tego roku miejscowoéci polozone w Kampanii,

przede wszystkim te w poblizu Wezuwiusza, zostaly zde-
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wastowane przez ogromne trzesienie ziemi. Byl to zwiastun
katastrofy, ktora nawiedzita miasto siedemnascie lat pdznie;.
Ludzie nie rozpoznali tego sygnalu, tak jak nie rozumieli
innych nastepujacych po sobie groznych zjawisk natural-
nych, bowiem nie wiedzieli, ze Wezuwiusz jest wulkanem.
Trzesienie ziemi zniszczylo lub powaznie uszkodzito wiele
budynkdw, szczegélnie tych polozonych w poblizu forum
i Bramy Wezuwiusza. Przedstawienie zniszczen mozna obej-
rze¢ na dwoch marmurowych plaskorzezbach zdobigcych
lararium (miejsce kultu laréw) w domu Luciusza Ceaciliusa
Iucundusa. Po trzesieniu ziemi w mieécie zapanowal chaos
i niektérzy mieszkancy samowolnie zajmowali tereny
publiczne. Dlatego cesarz Wespazjan wyslal trybuna Tytusa
Swediusza Klemensa, aby na miejscu nadzorowal zwracanie

wlasno$ci publicznej miastu.

Mieszkancy Pompejéow zaczeli naprawiaé szkody
powstale po trzesieniu ziemi i odbudowywa¢ zburzone bu-
dynki. Tylko $wigtynia Izydy zostala zbudowana od nowa,
tacznie z polozeniem nowych fundamentéw. Jej budowe
sfinansowal wyzwoleniec, ojciec sze$cioletniego chlopca
Numeriusa Popidiusa Celsinusa w imieniu swojego mato-
letniego syna, aby przyspieszy¢ jego kariere polityczng. Do
79 roku na forum odbudowo jedynie $wigtynie Apollina,
na swoja kolej wciaz czekato Kapitolium. Centrum zycia
handlowego stopniowo przeniosto si¢ w strone Via del-
l@Abbondanza, gdzie jeden po drugim otwierano nowe
sklepy, farbiarnie i karczmy. Odbudowano znaczniejsze
domy, takie jak Dom Menandra (1.10,4), Dom Ceiuséw
(1), czy posiadajacy przynajmniej trzy zewnetrzne ko-
lumnady Dom Kitarzysty (1.4,25). Zrekonstruowano Dom
Cryptoporticus (1.6,2) i otoczony poteznym ogrodem Dom
Lorejusza Tyburtynusa, zwany takze Domem Oktawiana
Quartio. Odbudowano takze mniejsze budynki mieszkal-
ne, w ktérych atrium znajduje si¢ na skraju domu i nie
posiada impluvium (prostokatnego basenu w posadzce
atrium ktdre zbieralo wode deszczowa wpadajaca przez
otwér w dachu) (I.,I1.12-15).
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ErupCja

24 sierpnia 79 roku przed poludniem, jak to szczegdtowo
opisal Pliniusz Mlodszy w dwoch listach adresowanych do
historyka Tacyta, okolo trzynastej wokot szczytu wulkanu
powstala chmura w ksztalcie sosny uformowana z wystrze-
lonych przez wulkan materiatéw. Kiedy stup osiggnal wy-
soko$¢ okoto 20-30 km zniknelo oddolne ci$nienie. Gaz,
popiol i pozostale materialy wulkaniczne rozprzestrzenilty
sie po niebie, a nastepnie opadly zostawiajac na ziemi
wysokg na 130-140 cm jasng warstwe pumeksu. Zmiana
wiasciwosci fizycznych i chemicznych wyrzuconych ma-
terialéw spowodowata tymczasowe zatamanie si¢ stupa.
Spadly z ogromng szybkoscig na bok gory tworzac wul-
kaniczng rzeke. Kiedy okoto godziny pietnastej calkowicie
zakryly Herkulanum, erupcyjny material wulkaniczny,
tzw. szary pumeks na nowo przykryl Pompeje warstwa o

grubodci okoto 1 metra.

Kiedy zakonczyta si¢ faza opadu pumeksu nastapila
kolejna, hydromagmatyczna erupcja. Magma weszla
w interakcje z glteboko lezagcymi wodami gruntowymi co
byto preludium do ponownego, gto$nego i silnego procesu
sejsmicznego. Na stokach wulkanu powstaly szczeliny,
z ktérych wydostawaly sie plomienie i twardy, zarzacy si¢
material, przez Pliniusza Starszego opisany jako plonace
taki i domy zbudowane na stokach Wezuwiusza. 24 sierp-
nia tego pamigtnego roku mieszkancy Pompejow wyko-
nywali zwyczajne, codzienne czynnosci, ktére gwattownie
przerwal wybuch wulkanu. Odnaleziono narzedzia porzu-
cone przez robotnikéw zdobigcych dom, porozrzucane
flakoniki z perfumami, monety czy bizuterie. Pomimo
emocji wywolanych nieprzygotowaniem w momencie
zagrozenia, pompejanczycy wcigz mieli do$¢ czasu, aby
zabra¢ najwarto$ciowszy dobytek. Chwilowe oslabienie
erupcji wulkanu zmylito wielu ludzi. Kiedy chmury ma-
terialéw wulkanicznych zaciemnily niebo i zapanowatla
catkowita ciemno$¢, mieszkancy zamiast uciekaé schronili

sie w swoich domach. Nastepnego dnia o $wicie w wyniku

zalamania si¢ erupcyjnej chmury magmowej, po stokach
wulkanu z wielkg szybkos$cig sptywaly Zarzace sie potoki.
Z potezng sila zmiotly znajdujacych si¢ na swojej drodze
ludzi i domy.

Stratygrafia Pompejow wykazuje, ze powyzej lawy znaj-
duje si¢ sze$¢ warstw pylu, ktéry pokryt dachy powodujac
ich zatamanie. 26 sierpnia to tetnigce zyciem miasto zgine-
to zasypane morzem popiotu, z ponad ktérego wystawato

tylko kilka dachéw najwyzszych budynkoéw.

Domy

Dwie trzecie powierzchni miasta zajmowaly domy
mieszkalne, sklepy i warsztaty. Domy o powierzchni
450-3000 m2 nalezace do bogatszej warstwy mieszkancow
(np. Dom Fauna) lokowane byly przewaznie w péinocno-
-zachodniej dzielnicy. Giuseppe Fiorelli zaznaczyl ja jako
VI dzielnice na mapie topograficznej (podzial na dzielnice
mieszkalne) z 1858 roku. Mamy do czynienia zdomami typu
»wloskiego”, w ktérych dzienne pomieszczenia rozlokowane
zostaly wokot atrium. W II p.n.e. dotaczono do nich greckie
pomieszczenia takie jak: peristylium, triclinium, oecus. Stalo
sie to pod wplywem wschodniego, hellenistycznego stylu
warchitekturze ktéry sprawial, ze domy stawaly sie wygodne
i eleganckie. Miejscowa arystokracja, posiadacze ziemscy,
bogaci handlarze dysponowali salonem letnim i zimowym,
osobnym budynkiem dla stuzby i wielopomieszczeniowa

taznig z ogrzewaniem podlogowym.

Zatrzymane zycie miasta spowodowane erupcja wulka-
nu w 79 roku zdradza nam, Ze niektére domy zachowaly
wykonane przed kilkudziesieciu laty wyposazenie i zdob-
nictwo. Swiadczy to o przywigzaniu do hellenistycznych
gustow i wzorcodw. Przykladem jest dom Fauna, w ktérym
znaleziono freski i mozaiki, stworzone 150 lat przed wy-
buchem. Dom zyskal nazwe od figurki satyra znajdujacej
sie w tamtejszym impluvium. Jesli przyjmiemy hipoteze

oparta o tre$¢ napiséw w jezyku oskijskim, wedtug ktérych



zamieszkiwal go rod Satriuszéw, to umieszczenie tej figurki

$wiadczy o podkreslaniu starozytnego i mitycznego rodo-

wodu jego mieszkancow.

Typowy dom w Italii posiadat kilka charakterystycznych
cech: dwuskrzydlows i bogato zdobiong brame wejsciows,
potozone w koncu atrium prostokatne tablinum oraz
usytuowane po bokach atrium: cubiculum i ala. W domu
umieszczano popiersie jednego z przodkéw tak, aby byto
widoczne tez z ulicy. Zwyczaj ten zaczal zanika¢ z powodu
wzrastajacej liczby ludzi, ktérzy dopiero co si¢ wzbogacili,
gdyz nie posiadali oni stawnych przodkéw. W tablinium
znajdowala sie drewniana skrzynia, wzmocniona zelaznymi
plytami i bogato zdobiona elementami z brazu, w ktdrej
przechowywano wartosciowe pamigtki rodzinne. Chronil ja
skomplikowany zamek i przedstawienia bostw. Spoczywata

ona na specjalnej kamiennej podstawie przez co nie dato sie

jej poruszy¢. W kilku miejscach, jak na przyklad w domu
Wettiuszow (VI. 15,1) w trakcie remontu malarz, nie
mogac przesungé skrzyni namalowatl freski dookota niej,

pozostawiajac znajdujacy si¢ za nig obraz nienaruszony.

Kamienny stot za impluvium, cartibulum, wskazywal
na dawng funkcje tego pomieszczenia, w ktéry w przeszto-
$ci spotykala si¢ rodzina, spozywano positki, pracowano
i odpoczywano. Od I wieku wykonywano go z marmuru.
Zakonczenie nég byto w ksztalcie lwich pazuréw, pdzniej
zdobiono go bukietem akantéw, rogiem obfitoéci czy meda-
lionami. Pos$rodku atrium znajdowat si¢ maly basen zwany
impluvium, do ktérego wpadata przez compluvium (otwor
w dachu) woda deszczowa, ktorg nastepnie odprowadzano
do cysterny w piwnicy. Obok niego niekiedy umieszczano
malg kolumne lub marmurowy posag, ktéry madgt petni¢

funkcje fontanny. W niektérych domach zamiast pomnika
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umieszczano wielkie naczynie i woda z niego wyplywala
do polozonego nizej basenu. Jesli pozostawiono otwartg
brame, z ulicy wida¢ byto znajdujace si¢ na koncu atrium
tablinum. Pierwotnie umieszczone bylo w nim lectus
genialis (Yoze malzenskie). PéZniej spozywano w nim po-
sitki, jednak potem jadalnie przeniesiono do triclinum, a to
pomieszczenie wykorzystywano jako rodzinne archiwum

i miejsce, gdzie przyjmowano dostojnych gosci.

Jadalnia, badz triclinum byty miejscem, gdzie pan domu
prezentowal swoje bogactwo, upodobania i obycie poprzez
iloé¢ i jakos¢ znajdujacych sie w nich przedmiotéw, sposéb
przyjmowania i zabawiania goéci. Biesiadom towarzyszyla
muzyka, $piew i deklamacja wierszy. Pomieszczenia te do
dzisiaj sg rozpoznawalne dzigki ich schematowi w ksztal-
cie prostokata i ozdobom $ciennym. Istotne sg réznice

w zdobnictwie poszczegolnych pokoi, zaréwno jesli chodzi

o $ciany, jak i podlogi. W jadalni spozywano posilek na
ustawionych w ksztalt U trzech sofach, ktére otaczaly stot.
Na ocalalych freskach z miejscowosci lezacych w poblizu

Wezuwiusza mozna oglada¢ przedstawienia biesiad.

Male sypialnie (cubiculum) poczatkowo umieszczano
wokot atrium skad otrzymywaly $wiatlo. Poczgwszy od
I wieku, kiedy zycie prywatne zaczelo sie toczy¢ w glebi
domu. Pojawienie si¢ perystylu - ogrodu otoczonego
rzedem kolumn i portykéw spowodowalo budowe
nowych, zaopatrzonych w duze okna pomieszczen.
Umozliwialy one podziwianie pigknego ogrodu, petnego
kwiatow, krzewdw, drzew, rzezb, kolumienek czy fon-
tann. Z doméw wzniesionych w potudniowo-zachodniej
cze$ci miasta roztaczal sie piekny widok na zatoke.
Niektore domy posiadaly jadalnie na kazda pore roku,

w innych miejscach spotykamy urzadzone na powietrzu




triclinium. Znajdujace si¢ tam !oza budowano z cegly

i byly ostaniane przez drewniana lub ceglang pergole.

Wchodzac do ogrodu wstepujemy do bajkowego
$wiata, gdzie prawdziwe drzewa i roéliny, marmur i ozdoby
z brazu mieszajg si¢ z tymi przedstawionymi na freskach.
Wolne tryskanie wody z fontanny daje poczucie §wiezosci,
podczas gdy drobne kanaliki, sprytnie zamaskowane
w figurkach zwierzecych wydaja dzwigki podobne do re-
chotu zab czy $piewu ptakéw. W zakamarkach ogrodu lub
w kolumnadzie perystylu umieszczano pomniki pisarzy

lub uczonych wykonane z terakoty.

Perystyl z dwoma rzedami kolumn przyczynil si¢ do
stworzenia dwdch réznych rodzajéw atrium. Antycznego
toskanskiego z dachem wspieranym przez belki, w ktérym
w kazdym z czterech katow impluvium stata jedna kolumna.
I rzadziej spotykanego atrium korynckiego, w ktérym po
kazdej stronie impluvium stalo kilka kolumn. Takie atrium

odnaleziono jedynie w trzech miejscach w Pompejach.

Kuchnia byla bardzo mata i znajdowala si¢ przewaz-
nie w tylnej czeéci domu. Budowano jg z cegly i mozna
ja rozpoznaé po ladzie stuzacej do gotowania. Czasami
posiadala piec i zlew. W kilku domach obok kuchni byly
zbudowane tazienki. Wykorzystywaly powietrze podgrza-
ne przez piec, ktére nastepnie krazylo w znajdujacym sie¢
w podlodze caldarium. W domach o wigkszym standar-

dzie budowano rowniez laznie.

Istnialy specjalne cubiculua (sypialnie) do zabaw ero-
tycznych, ktore byly ozdobione realistycznymi freskami
erotycznymi. To w nich rozrywce oddawal sie dominus
(pan domu) i ewentualnie jego przyjaciele. Do zabawy
erotycznych  wykorzystywano gltéwnie niewolnikéow.
Mozna przypuszczaé, ze w domach, w ktérych cubiculua
usytuowane zostaly w cze$ciach zamieszkatych przez nie-

wolnikéw byli tam oni wykorzystywani seksualnie.

W przeciwienstwie do tego prostytucje na wielkg skale
uprawiano w lupanarze (VII. 12,18-20), ktéry znajdowat sie
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bezposérednio za termami Stabiae. Z ustug tego rodzaju moz-
na bylo takze skorzysta¢ w karczmach, hotelach czy fazniach,

gdzie czesto spotykamy niewielkie pokoiki z tézkami z cegiet.

Wyzwoleni niewolnicy, drobni handlarze i rzemiesl-
nicy mieszkali w domach o mniejszej powierzchni (120-
350 m2). Pomieszczenia rozlokowane byly wokét krytego
atrium, malego wewnetrznego podwérka, badz wokot
viridarium (ogrodu). Niektore z nich mialy pokoje repre-
zentacyjne. Istnialy tez skromne, kilkumetrowe kwatery.
Czasem jako mieszkania uzywano 1-2 pokoi ulokowanych
na tytach sklepu albo drewnianej galerii nad sklepem do

ktérej wchodzilo sie po drewnianych schodach.

TECHNIKI BUDOWLANE

W okresie samnickim (IV-III wiek p.n.e.) domy
mieszkalne skltadaly sie wytacznie z sypialni rozlokowa-
nych wokét atrium, z bocznych pokoi, tablinum (jadalni)
i malego tylnego ogrodu (Dom Chirurga, VI. 1, 10; Dom
Salustiusza VI. 2,4). Brakowalo w nich impluvium i wode
musiano czerpa¢ nawet z 36 metrowych studni. Sciany
zewngtrzne wzniesiono w regularnych, poziomych rzedach
z ciosanych kamieni (opus quadratum), ktére wydobywano
w dolinie rzeki Sarno. W przypadku wewnetrznych $cian
dzialowych stosowano tzw. technike opus africanum. Jako

materialu spajajacego uzywano niewielkich iloéci gliny.

Najbardziej okazale domy wznoszono przez caly II
wiek p.n.e. Byly to prawdziwe palace, w ktérych znajdo-
waly sie dwa atria: jedno z nich stuzylo celom reprezen-
tacyjnym, drugie za§ prywatnym (Dom Labiryntu VI. 11,
10; Dom Fauna VI. 12,2; Insula Arriana Polliana VI. 6,1;
Dom Obeliusa Firmusa IX. 14,4). Mury ulozone w opus
quadratum zbudowane byly z masywnego tufu z Nocery.
Kamienie ciosano z taka precyzja, ze miejsca ich styku
sa ledwo widoczne. Tego samego rodzaju kamienia
uzywano do budowy basenéw, otworéw cystern, glowic

kolumn i filaréw.

W okresie cesarskim rozpoczeto szklenie okien przez
co atrium przestalo by¢ gtéwnym zrédlem $wiatla, a budo-
wa wodociagdw sprawila, ze impluvium stalo sie zbyteczne.
Atrium zostalo zdegradowane do zwyczajnego vestibulum
(przedsionka). Pomieszczenia wewnetrzne staly si¢ naj-
wazniejszymi miejscami w domu. To w nich wlasciciel
zaczal przyjmowac przyjaciol i gosci, ktorzy nie byli klien-
tami. Technikg murarskg stalo sie opus reticulatum. Male
bloki tufu w ksztalcie sze$cianéw ukladano pod katem 45°,
przez co przypominaly romby. W ostatnim okresie miasta,

po trzesieniu ziemi, do budowy uzywano gltéwnie cegiel.

MALOWANE DEKORACJE

Wyjatkowe miasta z okolic Wezuwiusza do dzi§ ciesza
sie ogromnym zainteresowaniem naukowcow i turystow.
Miedzy innymi z powodu dobrze zachowanych, zachwyca-
jacyh freskéw. Czesto wykorzystywane sg one jako ilustracje
do tekstow Horacego, Petroniusza, Pliniusza i Marcjalisa.
Ten bogato zdobiony rzymski $wiat, znany od czasow
renesansu dzigki antycznym eksponatom z marmuru, staje
przed nami w Pompejach. Widzimy tutaj prawdziwe male
starozytne miasteczko, w ktérym zyli zaréwno zwykli ludzie:

handlarze, rzemieslnicy, piekarze jak i bogaci arystokraci.

Pierwsze odkryte freski przedstawialy mitycznych
bohateréw, amorki, menady, satyréw, krajobrazy i martwa
nature. Zostaly one zdjete ze $cian, odrestaurowane i opra-
wione w ramy, nastepnie za$ jako ,,zbidr pieknych obra-
26w’ trafity do kolekgji kréla Bourbona, ktéry w tamtym
czasie jako jedyny sposrdd panujacych gléw dysponowat
takimi zbiorami. Prace wykopaliskowe rozpoczeto w 1738
roku w Herkulanum, a dziesi¢¢ lat pdzniej w Pompejach.
Niepowtarzalne bogactwo odkrytych tam zabytkéw byto
cenione przez ponad 100 lat wyltacznie ze wzgledu na ich
zawarto$¢, jedynie jako odniesienie do Zrddet literackich.
Studiowano wylacznie ikonografie freskow. August Mau

w 1873 roku, jako pierwszy zaczal bada¢ nie tylko poje-



dynicze obrazy i analizowa¢ niektore sceny, ale rozpoczal

badania nad catym kontekstem dekoracyjnym. Malowane
$ciany uwazal za jednostki artystyczne, analizowal jakie
motywy je lacza, a jakie elementy s3 odmienne, a takze
ktére powierzchnie architektoniczne nimi ozdabiano.
W wyniku tych badan byt w stanie stworzy¢ chronologie
ich powstawania i posegregowaé odkryte eksponaty we-
dlug ,czterech styléw” Stworzyl wiec taki system, ktory
umozliwil umiejscowienie dzieta w historii. Bylo oczywi-
ste, ze freski sa odzwierciedleniem mody, ktéra panowata
podczas ich powstawania, ale istnialy one réwniez poza

ramami czasowymi styléw, w ktérych je stworzono.

StyL I

Najstarszy sposob dekorowania $cian, tzw. I styl polegat na
nasladowaniu wygladu $cian wykonanych z kolorowych
bryt marmuru: czerni onyksu, zokci i zieleni alabastru. Ale
bywato, ze malunki nie byly wzorowane na ich kolorach,
co mialo podkresla¢ wage i charakter dekoracji. Kazdy
prostokat namalowanego bloku kamienia byl polaczony
listwami sztukatorskimi, ktére dodawaly tréjwymiarowego
efektu. Dekoracje $cienne konczyly sie u sufitu wystajagcym
parapetem (np. Dom Fauna). W wigkszosci przypadkéw
zostaly one stworzone przy uzyciu stabej jakosci materiatow
i nietrwalej techniki. Cechg charakterystyczng dla Kampanii
jest podkreslanie pionowych elementdw, jak np. wnetrza
framug lub dostosowanie dekoracji do rzeczywistych otwo-
réw (jak mozna zauwazy¢ to w Domu Salustiusza), badz
w przypadku malowanej, powtarzajacej si¢ dekoracji filaru
podporowego towarzyszacego rzedowi kolumn w perystylu
(Dom Fauna), co jest zapowiedzig charakterystycznej dla II
stylu perspektywy iluzjonistycznej. Drugg cechg sztuki pom-
pejanskiej jest rozwigzanie stosowane w naroznikach, gdzie
nie stykaja sie plaskie $ciany lecz wypukle powierzchnie.
Na niektérych powierzchniach $ciennych I stylu pojawiaja
sie motywy figuralne: z malowanych plaszczyzn sztucznego

marmuru wylaniajg sie ptaki, morskie i ladowe stworzenia.
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Dekoracjom I stylu towarzyszy podloga z biatego, ubite-
go kamienia wapiennego lub podloga cocciopesto (zrobiona
z drobno potluczonych dachéwek wymieszanych z zapra-
wa murarskg) badz lastriko, czasami ze skomplikowanymi
figurami geometrycznymi. Zdarzalo sig, Ze rysowano prog,
kraweznik, lub mniejszy albo wiekszy dywan w zalezno$ci
od funkcji danego pomieszczenia. W tym okresie rzadko
pojawia sie réznokolorowy kamien lub marmur, jednocze-

$nie mozemy spotka¢ mozaiki emblemata.

Emblema w istocie nazywamy przelozenie obrazu -
nierzadko autorstwa stynnego artysty — na forme kamienng
lub mozaike. Dzieto to jest przygotowywane w prostokatne;j
ramie z cegiel lub plyt kamiennych o rozmiarach od 30 do
60 cm. Ztozone jest z drobnych, wielokolorowych plytek,
ktére nastepnie ukiada si¢ na tlo z wiekszych i jednokoloro-
wych plyt. Nastepnie oprawia sie je w wielobarwng ozdobna
ramg, ktérg moze zdobi¢ motyw gilosza, meandra, spirali
czy fali. Pézniej mozaiki przeniosly sie ze $cian na podtlogi,
po to tylko, aby po kilku dziesi¢cioleciach na nie powré-
cié. Szczytem artystycznym tej formy jest bezdyskusyjnie
odkryta w salonie w Domu Fauna mozaika przedstawia-
jaca starcie Aleksandra Macedonskiego z perskim krolem
Dariuszem III. Ma 5 metréw dlugosci i 2,7 m wysokosci.
Jest kopig obrazu Filoksenosa z Eretrii zamdwionego przez
krola Macedonii Kassandra. W tym samym budynku od-
kryto jeszcze dwanascie innych mozaik, takich jak sceny
przedstawiajace kaczki, ibisy oraz krokodyla i hipopotama

na Nilu, kota z kuropatwa, czy Dionizosa na lamparcie.

II sTYL (90 - 20 ROK P.N.E.)

Na poczatku I wieku p.n.e. wraz pojawieniem si¢ no-
wych osadnikéw zmienil sie styl dekoracji $ciennych
i architektonicznych, ktére otworzylty droge do iluzji
perspektywicznej. Wigkszo$¢ tych $ladéw zachowala sie
na przedmiesciach Pompejow. Witruwiusz w swoim dziele
»O architekturze” wspomina: Na miejscach otwartych, jak w

eksedrach, korzystajgc z wielkich wymiaréw Scian malowali






dekoracje tragediowe, komediowe lub satyryczne. Potwierdza

to tym samym hipoteze, Ze malarstwo w pewnym stopniu
wywodzi sie z teatru. Do jej poparcia przywoluje si¢ row-
niez nalezaca do Fanniusza Synistora Wille z Boscoreale,
ktéra zrekonstruowano w Metropolitan Museum of Art
w Nowym Jorku. Wséréd znajdujacych sie w niej freskéw
znajduja si¢ sceny mitologiczne, miejskie i wiejskie. Wedlug
innych teorii mowa jest o wplywie hellenistycznej architek-

tury monumentalnej, szczegdlnie o ptolemejskim Egipcie.

Drugi styl pompejanski rowniez zawieral przedstawie-
nia, ktéry mialy imitowa¢ bloki marmuru. W przeciwien-
stwie jednak do poprzedniego probowat sprawié, aby widz
uwierzytl, ze patrzy przez okno, albo przez drzwi do innego
pomieszczenia. Zgodnie ze swojg nazwg, w drugim stylu
pojawiajg sie liczne przedstawienia kolumn, frontonéw
i innych elementéw architektonicznych, ktére tworza
iluzje tréjwymiarowosci. Na pierwszym planie czesto
przedstawiano kolumny, a nastepnie ciagnace si¢ w glab
obrazu kolumnady, wsréd ktérych umieszczano postacie
lub sceny mitologiczne. Ponadto styl ma wyraznie reali-
styczny charakter i odzwierciedla krajobrazy i codzienne
przedmioty. Zostaly one przedstawione w taki sposéb, aby
wydawaly sie prawdziwe, ze szklanymi wazami i pétkami,

a stoly sprawialy wrazenie, Ze wystaja ze $ciany.

Wyszukane dekoracje pojawiajg sie najpierw w tric-
linium (jadalnia) i pomieszczeniach reprezentacyjnych.
W willi Poppei w Oplontis na pétkach byly prezentowane
warto$ciowe obiekty, maski, Zelazne przedmioty inkrusto-
wane drogimi kamieniami, znajdowaly si¢ tam réwniez
naturalnej wielkosci ludzkie pomniki. W mniejszych
cubiculach (sypialniach) poprzez umieszczanie elementdéw
architektonicznych na rdéznych poziomach osiagnieto
wrazenie powiekszenia pomieszczenia. W poczgtkowym
okresie zamiast stiukéw uzywanych w I stylu podczas
malowania na §cianach scen perspektywicznych elementy
architektoniczne obrazowano wylacznie metodami ma-

larskimi: poprzez kolory, odcienie i naswietlenia. PéZniej
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konstrukcje architektoniczne s3 stopniowo wzbogacane
o platformy, kolumny, poziomy. W pokojach malowano
sztuczne korytarze, sale kolumnowe, wielonawowe bazyli-

ki, oddzielone kotarami lub $cianami dziatowymi.

Na obrazach w II stylu ciemniejsze barwy pojawiaja si¢
tylko w dolnej czesci $ciany (bragzowy, ciemnoniebieski),
a w pasie srodkowym i gérnym dominujg kolory jasniej-
sze. Tto jest jaskrawo czerwone (u bogatych mieszkan-
c6w), kremowe lub zlociste. Elementy architektoniczne
malowano w brazie, a szczegdly oddawano przewaznie

w blekitach i zieleniach.

Charakterystyczny dla II stylu gust barokowy przeja-
wial si¢ mozaikach zlozonych z malutkich, prostokatnych
plytek wylozonych we wzér ,splotu koszyka”. Stosowano
tez metode rybich tusek, gdzie krawedz podlogi uktadano
kostkami mozaikowymi nakladajac je na siebie do potowy
i osiagajac przez to efekt przestrzenny. W tym okresie
wielokolorowe przestrzenne mozaiki zostaly zastgpione
przez bialo-czarne geometryczne wzory. Pojawily sie
zazebiajace si¢ kotka, formy klepsydropodobne, réze. Calg
powierzchnie podlogi mogta zajmowaé gwiazda zlozona
z o$miu rombow, z szarpanymi krawedziami z wzorem

biegnacego psa, szachownicy lub tréjkata.

III STYL (20 P.N.E. — 45 N.E.)

III styl takze przedstawial elementy architektoniczne, ale
nie byly juz one realistyczne. Namalowane fantastycznie
stylizowane kolumny i frontony nie byty mozliwe do zbu-
dowania i mogty istnie¢ jedynie w wyobrazonej przestrzeni
pomalowanej $ciany. Stynny rzymski architekt Witruwiusz
krytykowal ten styl wlasnie za to, ze odbiegat od rzeczywi-
sto$ci. Monochromatyczng $cian¢ pokrywano drobnymi,
misternymi szczegétami. Krajobrazy zostaly zredukowane
do miniatur wstawionych w jednokolorowe tto. Trzeci styl
wprowadzil takze egipskie motywy i obrazy, w tym sceny

znad Nilu i tamtejsze bostwa. Styl ten jest charakterystyczny






dla pierwszej potowy I wieku. Czarne lub ciemnoczerwone
podlogi nie posiadaja juz glebi, ozdabiane sg przez proste

motywy geometryczne lub martwa nature.

Najpigkniejszym tego przykladem jest triclinium znaj-
dujace si¢ w koszarach gladiatoréw w Pompejach (V, 5,3).
Znajduje si¢ tam tympanon, ktéry jest podtrzymywany
przez kolumienki z koéci stoniowej lub metalu, dekorowa-

ne drobnymi, eleganckimi ozdobami.

Sposréd doméw powiekszonych pod koniec I wieku
p-n.e. warto wspomnie¢ o Domu Kitarzysty (I, 4, 5-25),
gdzie dekoracje kilku pomieszczen jasno odzwierciedlaja
akceptacje systemu Augusta. Ten dom zamieszkiwali
cztonkowie jednej z najbardziej arystokratycznych
rodzin Pompejéw, Popiduséw. Znajduje si¢ w nim por-
tret cesarza i czlonkéw jego rodziny, namalowane na
podstawie oficjalnych ikonografii. Freski stworzone w 20
roku p.n.e. zachowaly sie w nadzwyczaj dobrym stanie
i znajdujg si¢ w Muzeum Neapolitanskim. W przypadku
innych malowidel godne uwagi s ich wielkie i nieco-
dzienne rozmiary (ponad 2 metry wysokosci), ktére
znacznie podnosity koszty dekoracji budynkéw, zwlasz-
cza mieszkalnych, bowiem pictor imaginarius (architekt,
ktéry szkicowal obraz) pobierat znacznie wyzszg oplate
niz pictor parietalis (ktéry przenosit kontury naszkico-

wanego obrazu na $ciane lub podloge).

Wiele z freskéw wywodzi sie z tematyki mitologicznej:
Dionizos i menady, wojna trojaniska, Leda z labedziem,
Apollo i Posejdon przed Laomedonem. W cubiculum
domu Jazona (IX. 5, 18-21) znajdujg si¢ malowidla
przedstawiajace miedzy innymi porwanie Europy, Pana

i Nimfy, Heraklesa i Nessusa. Ten dom znany jest réwniez

jako Dom Tragicznej Milosci z powodu znajdujacych sie

tam freskéw Medei, Fedry i Heleny. Fresk przedstawiajacy
Heraklesa, Dejanire i centaura Nessusa, byt prawdopo-
dobnie wzorowany na obrazie Greka Artemona, ktory

znajdowal si¢ w Portyku Oktawii, w Rzymie.







Moda na malowanie wazniejszych budynkéw pu-

blicznych oraz na dekorowanie domoéw mieszkalnych
panowala réwniez w mniejszych miasteczkach rozsianych
wokol Wezuwiusza. Artysci czesto kopiowali znane dziela.
Niektore z odnalezionych w Pompejach freskéw doktadnie
odpowiadajg literackim opisom oryginalnych obrazéw
znajdujacych si¢ niegdy$§ w Rzymie. Przykladem moze
by¢ odnaleziony w Domu Dioskuréw malunek Perseusza
i Andromedy, maly Herakles duszacy weza z Domu
Wettiuszow.

W  przedstawionym tutaj, otoczonym trzcinowym
ogrodzeniem, ogrodzie naprzemiennie wystepuja male
fontanny, pergole i wazy. Jest to ten okres, kiedy po raz
pierwszy pojawia sie sztuka ogrodowa i ksztaltowanie
drzew, ars topiaria (przycinanie krzewéw w formy geo-
metryczne). Tablinum w Domu Lukrecjusza Fronto jest
najwspanialszym przykladem malarstwa bogatego w ja-
skrawe kolory i optywajacego w wymyslne zdobnictwo.
Na $cianach ukazany jest ogréd pelen ptakéw i amfor na
ciemnoczerwonej predelli. Wience lisci i kwiatow okalajg
fresk. Podbicie Egiptu spowodowalo przejecie tamtejszej
ikonografii, majacej wplywy aleksandryjsko-greckie.
Niezrozumiale dla nich atrybuty bdstw uzywaja jako ele-

menty dekoracyjne.

W Domu Sadu Owocowego (1.9,5) pojawiaja sie przed-
stawienia postaci faraonéw patrzacych na malutkie obrazki
na $rodku danej $ciany. Na jednym z freskdéw znajduje si¢
wieniec z 16z inkrustowanych szlachetnymi kamieniami,
poztacana waza Izydy, ktéra symbolizuje zwyciestwo

Ozyrysa (zycie) nad Setem ($mier¢).

Obrazy z dwoch triclinum Domu Zlotej Bransolety
(Ins 17, 42) moga pochodzi¢ z tego samego mistrzow-
skiego warsztatu zdobniczego. Znajduja si¢ na nich
krzewy, drzewa, kwiaty, ptaki, marmurowe fontanny
oraz maski. W nastepnych dziesigcioleciach wzrasta

liczba przedstawien ogroddéw, ktére w celu powiekszenia
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przestrzeni umieszczane byly na $cianach. Gdy patrzono
na te obrazy, mozna bylo odnie$¢ wrazenie, Ze tworza
one rzeczywista przestrzen. Oprdécz tego zawierajg
elementy mitologiczne zwiazane ze $wiatem Dionizosa
i Afrodyty, sygnalizujac zarazem, ze ogrod wraz z oswojo-

ng roslinnoscia jest uosobieniem szczescia.

IV sTYL

Trwal w Pompejach od ery Klaudiusza i Nerona (41 - 68
r. n.e.) do czasu cesarzy Flawiuszow (69 - 79). Stanowil
polaczenie dotychczasowych trzech styléw. Podobnie jak
w pierwszym, u dolu obrazu malowano przedstawienia
blokéw marmuru. Pojawialy si¢ sceny mitologiczne, kraj-
obrazy i martwa natura. Uzywano kontrastowych, zywych
barw. Elementy architektoniczne przestaly mie¢ odniesienie
do rzeczywistosci, byly ulozone w nierealistyczny sposéb
i posiadaly nierealistyczng perspektywe. Zostaly sprowa-
dzone do fantastycznych projektéw, z bogata ornamentyka.
Niektore z najlepszych przyktadéw malarstwa czwartego
stylu pochodza z Domu Wettiuszéw, ktére do dzi§ mozna
obejrze¢ w Pompejach. Ten styl jest charakterystyczny
dla ostatnich dziesiecioleci Pompejéow, od panowania

Klaudiusza (41-54 rok n.e.) az do zaglady miasta.

Niektdre z najbardziej znanych dzi§ doméw w Pompejach
zostaly ozdobione po trzesieniu ziemi. Zgodnie z dwczesna
moda na $rodku kazdej $ciany umieszczano albo kopie
stynnych dziet albo malowidta inspirowane wierszami
Owidiusza. Czynilo to z domdéw mieszkalnych prawdziwe
galerie. Wiele takich doméw znajdowato sie w VI, tj. w starej
dzielnicy (regio): Dom Dioskurdw (V1.9,6), Dom Wettiuszoéw
(VL 15,1), Dom Dramaturga (V1. 8,3). Inne polozone sa
w poludniowej czesci miasta. Dzielnica I zajmowata wielki
obszar i miala bardziej zréznicowany charakter. Obok
matych, kilku pietrowych doméw znajdowaly sie wielkopo-
wierzchniowe wille, takie jak Dom Meandra (I. 10,4), Dom
Paquiusa Proculusa (I. 8,3), Dom Trebiusa Valensa (II. 2,2),
Lorejusza Tyburtynusa czy Julii Feliksy (I1. 4,3).



Te domy, obok powierzchni mieszkalnej, dysponowaty
stuzacymi, wszelkimi wygodami, termami i czeécig do
wynajecia. Jest to ta cze$¢ miasta, w ktdrej mozna obejrzeé
efekty wykopalisk z lat 1911-1924. Nawet fasady domow
byly pokryte malowidlami. Nie nasladujg juz one tradycji

hellenistycznych, sa to drobne scenki, ktére wykonywano

szybko, czasami w formie szkicow, nie zwracajac uwagi na
perspektywe. Centrum zycia publicznego, gospodarczego
i politycznego - forum i centrum zycia teatralnego -

Amfiteatr polaczone byly przez Via dellAbbondanza.

Domy, podobnie jak ich mieszkancy, byli chronieni
przez bostwa - lary, ktére opiekowaly sie takze drogami
i skrzyzowaniami. Uwazano je za domesticus familiares,
cztonkéw rodziny i domu. Najczestszym miejscem ich
kultu byto palenisko, a tzw. lararium (kapliczka) zazwyczaj
malowano na $cianie kuchni lub pomieszczen pomocni-

czych. Jednak zdarzalo sie, jak pisali Juwenalis i Petroniusz,

ze w jednym z katéw atrium stawiano oltarzyk i ustawiano
tam obrazki lub figurki laréw. Przedstawiano ich jako
tanczacych mlodych ludzi, podnoszacych do gory rog
pefen wina. Ich posazki byly ustawione obok sktadanych

na oltarzu ofiar.

Na jednym z obrazéw z lararium w Domu Stulecia
(IX. 8,3), Bachus ubrany w olbrzymig ki§¢ czarnego
winogrona nalewa wino towarzyszacej mu panterze.
Znajdujg si¢ oni obok gory pokrytej winorosla, ktora
identyfikuje si¢ z Wezuwiuszem. Goéra posiada tylko
jeden stozek, jest to jedyne przedstawienie tego wulkanu

przed wybuchem w 79 roku.

Tacyt pisze (Roczniki, ksiega XIV. 17), ze w 59 roku,
podczas zawoddéw gladiatoréw, zorganizowanych przez
LiwiejuszaRegulusawidzowieruszylinasiebiezbronigwreku.

W wyniku béjki byto wielu zabitych i rannych, gléwnie




mieszkancéw Nucerii, dlatego senat na 10 lat zabronit

organizacji zawodéw. Liwinejusza i prowokatoréw bojki

wypedzono oraz rozwigzano nielegalne stowarzyszenia.

PRZEDMIOTY OZDOBNE

Bogactwo przedmiotéw uzytkowych wykopanych podczas
prac archeologicznych w miastach wokdét Wezuwiusza jest
nieporéwnywalne z jakimikolwiek innymi eksponatami
archeologicznymi. Stan ten moglby by¢ o wiele bardziej
kompletny, gdyby poczatki eksploracji nie ograniczaly si¢
wylacznie do poszukiwania skarbéw. Koncentrowano sie¢
na poszukiwaniu warto$ciowych przedmiotéw, preferujac
te ze srebra i brazu, a ignorujac pospolite szklo i terakote,

ktére byly uzywane na wielkg skale.
Talerze i kielichy, puchary i dzbany, lyzki i tace:

wszystkie mialy okreslone funkcje w zyciu codziennym.
Prawdziwym luksusem byta jednak zastawa ze srebra.
W slawnych zestawach pochodzacych z Domu Meandra,
czy willi w Boscoreale ich ilo§¢ dochodzi do stu sztuk

w jednym serwisie.

W pompejanskich domach nie moglo zabraknaé
opera nobilia, czyli rzezbionych na wzdr grecki posagow,
ktore byty niekiedy wykorzystywane nie tylko jako ozdoba.
Umieszczano je w triclinium, jako ,niemych stuzacych’,
poniewaz bezposrednio w dloniach lub na polozonym na
nich ptaskim naczyniu umieszczano sztuéce lub kaganki
oliwne. Zostalo to ukazane na fresku w Domu Triclinium.
Byly to posagi efebéw wzorowane na rzezbach Polikleta
(odnaleziono je na via Abbondanza, Porta Vesuvio i przy
domu Fabiusa Rufusa) lub rzezbiono je jako dokladng ko-
pie wzorowang na archaicznych wzorach (efeb odnaleziony

w Domu Juliusza Polibiusza).
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Dz1AEALNOSC PRODUKCYJNA

Polozenie geograficzne Pompejow bezposrednio u ujécia
rzeki Sarno, juz od VI. wieku p.n.e. wplywalo na rozwdj
dzialalnosci handlowej, wspomaganej przez porty rzeczne.
Slady jednego z nich znajdujg sie w miejscowosci Bottari,
gdzie odnaleziono ruiny $wiatyni po$wieconej bogowi
morza, Neptunowi, ktéra funkcjonowata jeszcze w czasach
Augusta. U Liwiusza mozemy przeczytaé, ze w 310 roku
p-n.e. flota socii navales (morskich sprzymierzencéw
Rzymu), pod dowddztwem Publiusza Korneliusza przyby-
ta, aby ukara¢ mieszkancéw Nucerii za zawarcie przymie-
rza z Samnitami. Ekspedycja karna przeszla przez tereny
Nucerii rabujac je. Nie zdobyto jednak samego miasta,

prawdopodobnie ze wzgledu na potezne mury obronne.

Wedlug Strabona Pompeje, Nola, Nocera i Acera
posiadaly porty. Trafialy do nich produkty przeznaczone
na eksport i import z nizin rzeki Sarno. Nie znamy doktad-
nego rozmieszczenia budynkéw, ale mozna przypuszczaé,
ze dzialal tu zintegrowany port rzeczny i morski, wspie-
rajacy miejscowa i miedzynarodowa wymiane towardw.
Wykopaliska archeologiczne prowadzone na prawym
brzegu rzeki w miejscowo$ci Moregine, ujawnily magazyny
i wyposazenie handlowe tego portu. W nadmorskim mie-
$cie, Pozzuoli w Domu Triclinium nalezacym w latach 26—
61 do rodziny bankieréw, Sulpiciuszy odnaleziono tablice
woskowa dokumentujaca okolo 300 spraw biznesowych.
Pokazuje to nam jak wazng role pelnit ten region w Zyciu
handlowym. Rzeki uzywano do transportu zboza, oliwy,
warzyw i jak podaja antyczne zrédla charakterystycznego
warzywa dla Pompejow, cebuli. Jedna z czynnosci poprze-
dzajacych transport byto wazenie towaru na poteznych
wagach, co z obrazowane jest na jednym z freskéw odnale-
zionych w domu Sarno Lararium. Zywno$¢ przeznaczong
na eksport nalezalo dostarczy¢ do portu morskiego i tam
zaladowa¢ na statki podazajace do jednego ze strategicz-
nych portéw Morza Srédziemnego w Pozzuoli. Stamtad to-

war trafial do hiszpanskiego Ampurias, Maroka i gallijskiej






Saony i Loary, gdzie podczas wykopalisk odnaleziono wiele

amfor pochodzacych z Pompejow. We wrakach statkow
odnalezionych w Anthéor lezacych migdzy Cannes a Saint
Raphaél we Francji, natrafiono na amfory. Na ich zam-
knieciach znajduja si¢ pieczecie w jezyku oskijskim braci
Lassius, przedstawicieli jednej z najznamienitszych rodzin
pompejanskich. W poblizu Kartaginy, obok wzgérza Saint
Louis na niektérych z odkrytych tam amfor rzymskich
odnaleziono piecze¢ bogatego wlasciciela winnic, ojca
Eumachii kaptanki Wenus. Maz kaptanki Eumachii, Marek
Numistriusz Fronton byt potomkiem lukanskiej rodziny
zajmujacej sie w Pompejach rzemie$lnictwem i przetwor-

stwem bawelny.

Pompejaniczycy w Hiszpanii kupowali miéd, w Afryce
oliwki, sos rybny i oliwe, bowiem miejscowa produkcja nie
zaspokajala potrzeb mieszkancéw. Taki wniosek mozna
wyciggna¢ na podstawie liczby urzadzen niezbednych
do przetwarzania oliwek, ktora byla znacznie nizsza od
tych do produkeji wina. Na miejscu wytwarzano garum
(sfermentowany sos rybny), ktéry wedlug Pliniusza nie
ustepowal jakosciowo od tego z Leptis i Klazomenaj. Na
podstawie napiséw na amforach dowiadujemy sig, Ze
w Pompejach wytwarzano najdoskonalsze rodzaje tego
sosu, liguaminis flos i gari flos, ktére produkowal sam
wynalazca, Umbricus Scauras. Jego nazwisko figuruje na
malutkiej amforze z garum na mozaice jednego z doméw
w insula occidentalis. Jak kazde rzymskie miasto réwniez
Pompeje dysponowaly macellum, czyli targiem, ktérego
gtéwna brama otwierata si¢ na wschodnig strone Forum.
Posiadal tez dwa inne wejécia, jedno na péinocy, na via de-
gli Augustali 1 drugie na vicolo del Balcone pensile (uliczka
wiszgcych balkondéw), dzieki czemu tatwo byto si¢ na niego
dostac z kazdej strony. Plac targowy miat ksztalt prostokata
i byt otoczony portykiem. Na $rodku wznosit sie tholos de-
cagonal (dziesigciokatny pawilon), pod ktérym znajdowala
sie polaczona z kanatem fontanna. Podczas wykopalisk

w kanale odnaleziono mnéstwo rybich lusek. W potudnio-
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wej czesci bazaru znajdowalo si¢ kilkanasdcie réznych skle-
pow, z kolei po stronie péinocnej odnalezione kosci owiec
i zwierzat lownych wskazuja na to, ze handlowano tam
miesem. Posrodku wschodniej strony, naprzeciwko gléw-
nego wejécia mogta znajdowac si¢ mata §wigtynia cesarska.
Odnaleziony tam fragment reki trzymajacej kule z pewno-
$cig nalezal do posagu przedstawiajgcego ktoregos z cesarzy.
W dwoch z czterech nisz usytuowanych na bocznych $cia-

nach znaleziono po jednym posagu.

Poczatkowo myslano, ze jest mowa o Alleiusie Nigidiusie
Maiusie, wysokim urzedniku z 55 roku i jego cérce, ka-
plance Wenus. Obecnie panuje opinia, ze sg to Flavia Julia,
corka cesarza Tytusa i jej maz, Tytus Flawiusz Sabinus.
Pomieszczenie znajdujace si¢ na pdinoc od $wigtyni mogto
stuzy¢ rytualnym positkom. Wskazuje na to znaleziony
tam oltarz ofiarny i malowidlo $cienne przedstawiajace
biesiadujgce amorki. Na poludniowej stronie targu znaj-
dowat sie sklep rybny, o czym $wiadczy marmurowy blat
z rowkiem ulatwiajacym odprowadzanie/$ciekanie wody.
Po poéinocnej stronie bazaru $ciany pokryto freskami
z martwg naturg, na ktorych widoczne byly ptaki, trofea
mysliwskie, ryby, wazy i mate amforki z garum. We wnetrzu
Forum uzupelnieniem macellum byto Forum Olitorium,
bazar warzywny, ktéry znajdowal sie¢ po wschodniej
stronie placu za Kapitolium, obok horreum (magazynéw
zbozowych). Po tej samej stronie usytuowane byly mensa
ponderaria, przyrzad do kontroli odwaznikéw uzywanych
w trakcie transakcji. Byly to dwie nalozone na siebie plyty
posiadajace wglebienia o roznej $rednicy i glebokosci, kto-
re odpowiadaly okreslonym w jezyku oskijskim jednostka
miar. Pézniej, w okresie augustowskim, powigkszono
je 1 przystosowano do rzymskiego systemu miar i na ich

podstawie ujednolicono miejscowy system pomiardw.

Dzigki odnalezionym narzedziom pracy oraz napisom
i malowidlom $ciennym udalo si¢ okresli¢ uprawiane
w Pompejach zawody i rzemiosta. Zajmowano sie rol-

nictwem i handlem, m.in. uprawg czosnku, cebuli, bobu
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i owocow i winoro$li. Trudniono si¢ hodowla ptactwa,
zwierzat domowych i pasterskich. Zajmowano si¢ mysli-
stwem i rybotéstwem. W Pompejach byli stolarze, kowale,
szklarze, woznicy, cukiernicy, tkacze, handlarze suknem,
farbiarze, pli$niarze, budowniczowie, geodeci, lekarze.
Nie moglo zabrakna¢ takze gemmarius - jubileréw, mar-
garitarius - handlarzy perel i auratoris - ztotnikéw. Liczne
byty karczmy i thermopolia, czyli bary uliczne w ktérych
sprzedawano gltéwnie gotowane dania i wino. Zimg wino

sprzedawano zmieszane z ciepta woda.

CZAS WOLNY

Pompeje posiadaly przeznaczone do pielegnacji ciala faznie
publiczne, ktére pdzniej staly sie centrum Zycia spotecz-

nego. Chociaz praktyka kapieli wywodzi si¢ z cywilizacji

greckiej, to publiczne korzystanie z term i przylegajacych
do niej sal gimnastycznych sa zjawiskiem rzymskim, ktére
nie ma odpowiednika w innych cywilizacjach. Starozytni
pisarze i lekarze, poczawszy od Witruwiusza przez
Celsjiusza (Aulus Cornelius Celsus?), Galena, Petroniusza,
Seneke, obu Pliniuszy, Marcjalisa i Juwenalisa, wszyscy
oni pisza o fazniach jako miejscu otwartym dla wszystkich
cztonkéw spoteczenstwa. Wejscie do nich bylo tanie lub
darmowe. Przecietny rzymski obywatel spedzat tam duzo
czasu bowiem termy zapewnialy niezliczone mozliwosci
relaksu i zabawy. Wlasnie dlatego z biegiem czasu przy
tazniach zaczeto budowaé portyki, ogrody, sale do wypo-
czynku i biblioteki. Najstarszymi termami Pompejow sa
siegajace IV wieku przed Chrystusem taznie Stabianskie.
Powigkszono je w czasach Sulli i odbudowane po trzesie-

niu ziemi w 62 roku.




SALA GIMNASTYCZNA

Cwiczeniom gimnastycznym oddawano si¢ nie tylko
w lazniach. Najstarszym miejscem w Pompejach, w ktérym
dbano o kondycje fizyczna, byla tzw. Palestra Samnicka.
Zostala ona zbudowana w II wieku p.n.e. na péinoc od
Teatru Wielkiego, w poblizu $wigtyni Izydy. Na $rodku
otoczonego kolumnami dziedzinca znajdowal si¢ posag
opiekunczego bostwa, przed ktérym zwyciezcy zawoddw
zawsze skladali wienice. Wedlug jednego z napiséw w jezy-
ku oskijskim znajdowala si¢ tutaj rowniez siedziba vereia

(stowarzyszenie wojskowe skupiajace mtodziencow).

Znajdujacy si¢ obok Teatru Wielkiego quadriporticus
(prostokatny plac otoczony przez kolumny) stuzyl nie
tylko temu, aby widzowie mogli przejs¢ sie tam w trakcie
przerwy. Prawdopodobnie byl réwniez gimnazjonem dla
starszych chlopcéw, potem zostal przeznaczony na plac

¢wiczen dla gladiatoréw.

TEATR

W II wieku p.n.e. w czasie przebudowy tréjkatnego Forum
wzniesiono Teatr Wielki, wzorowany na teatrach greckich.
Po stronie zachodniej budynek opieral si¢ o wzgérze. Po
tym jak Pompeje staly si¢ rzymska kolonig teatr odnowio-
no. W czasach Augusta dzieki nakladom finansowym bra-
ci, Marka Holconiusa Rufusa i Marka Holconiusa Celera
powigkszono i przebudowano scene. Budynek ozdobiono
posagami, rozbudowano schody do summa cavea (znajdu-
jaca sie najwyzej czes$¢ widowni, przeznaczona dla kobiet).
Aby zwiekszy¢ ilos¢ miejsc dla widzéw do parodoi (boczne
wejécie po obu stronach sceny) dobudowano tribunalia
(loze). Zapewnialy one doskonala widocznos¢, dlatego

zasiadali tam sponsorzy i goscie honorowi.

Bazujac na greckiej tradycji klasycznej w teatrze
wystawiano tragedie i komedie. Duzg popularnoscia
cieszyla si¢ tzw. fabula Atellana, ktérej nazwa pochodzi

od miejsca pochodzenia, Atelli w Kampanii. Byt to rodzaj
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komedii rzymskiej opierajacej si¢ sztuce ludowej, satyrze
i improwizacji. Zawierata elementy pantomimy, postacie
przedstawiaty historie mityczne poprzez ruch przy akom-

paniamencie muzyki.

ODEON

W lezacym obok Teatru Wielkiego, w zadaszonym Teatrze
Malym prezentowano gldéwnie spektakle muzyczne prze-
znaczone dla mniejszej ilo$ci widzéw. Zbudowano go
w czasach Sulli, ale mozna przypuszczaé, ze budowe pla-
nowano juz w okresie samnickim, poniewaz oba budynki
s3 ze soba polfaczone. Odeon nalezy do jednego z najlepiej
zachowanych budynkéw tego typu. Sciany wzniesiono
stosujac techniki opus quasi reticulatum (uklad sieciowy,
w ktérym kwadratowe kamienie ukladano pod katem 45°,
przez co przypominaly romby) i opus incertum (nieregular-
ne kamienie ukladano w nieréwne warstwy). Zastosowane
przy niektorych fragmentach parodoi sposoby murowania
- w niektérych naroznikach $ciany polaczone wilczym
zazebieniem (zachodzace na siebie cegly) i futryny sca-
enaefrons (fasada budynku scenicznego) - s3 jednymi
z najstarszych sposobow architektonicznych zwigzanych
z wznoszeniem $cian z cegiel. Orchestra (miejsca wystepo-
wania chéru i aktoréw) miala ksztalt pétkola. Zewnetrzng
$ciane widowni po stronie parodoi ozdabialy rzezbione
w tufie telamony (rzezby w ksztalcie muskularnych
mezczyzn stuzace jako podpory), ktére podtrzymywaly
gzyms z innymi elementami dekoracyjnymi. Srodkowe
rzedy —media cavea (przeznaczone dla zwyktych obywateli
) 1 najnizsze rzedy - ima cavea (dla wyzszej warstwy spo-

teczenstwa) rozdzielala porecz zakonczona lwimi fapami.

WALKI GLADIATOROW

Amfiteatr w Pompejach jest najstarszym, dobrze zacho-
wanym przykladem tego rodzaju budynkéw rzymskich.
Powstal w pierwszych latach wprowadzonej przez Sulle
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kolonii. Zostat zbudowany w potudniowo-wschodniej cze-
$ci miasta, w bezposrednim sgsiedztwie muréw miejskich,
na terenie dotychczas niezabudowanym. Taka lokalizacja
miata ulatwi¢ dotarcie widzom z sasiednich miejscowosci.
Przedstawienia nazywane byly munera (darem), poniewaz
magistrat organizowal je dla ludu za darmo. Skiadaly
sie z walk gladiatoréw lub dzikich zwierzat. Na murach
miasta odnaleziono siedemdziesiat pie¢ ogloszen (edicta
munerum), ktére informowaly o walkach, a takze kto je
organizowal i sponsorowal. Nazwisko pisano duzymi
literami, pdzniej umieszczano gladiatorium paria, czyli
liczbe par wystepujacych gladiatoréw, miejsce i czas za-
wodéw. Podawano réwniez czy zostanie roztozona ptachta
chronigca widzéw przed palacymi promieniami storica.
Gladiatoréw przewaznie wybierano sposréd niewolnikow

lub przestepcow.

Ich ciezkie zycie w pewnym stopniu polepszal entu-
zjazm publiczno$ci. Dowiadujemy sie o tym nie tylko
ze zrddet literackich, lecz takze z odczytanych z muréw
pompejanskich napiséw i rysunkéw. Przedstawiajg one
niekiedy bardzo dokladnie poszczegdlne rodzaje broni.
Walczacych ze sobg gladiatoréw rozrézniano na podstawie
uzywanego przez nich oreza. Po trzesieniu ziemi w 62 roku
Teatr Wielki przebudowano na potrzeby ludus gladiatorius
(oboz szkoleniowy dla gladiatoréw). Stworzono w nim
malutkie pokoiki, ktérych nawet nie otynkowano. Podczas
prowadzonych wykopalisk odkryto bron w dziesigciu
celach, z ktérych jedna stuzyta jako wiezienie. Ulozono
w niej belki w taki sposdéb, aby wiezniowie nie mogli sta¢

i si¢ wyprostowa¢. Odnaleziono tam ludzkie szkielety.

Eksedra (polokragta nisza) na potudniowej stronie
placu w okresie pdzniejszym zostala przebudowana
i zrobiono w niej wyjscie. Byla ona wieksza i wyzsza od
cel, na jej $cianach malowano trofea, uzbrojenie i panoplia
gladiatoréw. Po stronie wschodniej znajdowala sie kuchnia
ijadalnia. Na przeciw niej byla stajnia, odkryte uzbrojenie

byto w wiekszoéci bogato zdobione i noszone podczas

parad. Archeolodzy odnalezli wiele helméw z okresu

Flawiuszy chronigcych potylice i kilka helmoéw typu thraex
(trackich) z gtowa gryfa oraz kilka pancerzy na ramiona

i nogi.

RELIGIA

Oprocz panteonu rzymskich bostw mieszkancy Pompejow
czcili patrona miasta, Herkulesa. Juz w VI wieku p.n.e.

wzniesiono ku jego czci $wigtynie dorycka.

W SantAbbondio, osadzie lezacej nieopodal Pompejow
znajdowala si¢ zbudowana w III wieku p.n.e. $wiatynia
Dionizosa-Libera. Zostata odkryta przypadkiem w trakcie
bombardowan w 1943 roku. Na jej fasadzie obok Dionizosa
jest przedstawiona Ariadna, Sylen, pantera i amorek z la-
bedziem. Pojawia si¢ réwniez Wenus jako Wenus fisica.
Zostata ukazana w nalozonym na tunike dlugim plaszczu,
w rece trzyma galgzke oliwng i opiera si¢ o ster statku. Na
Forum, oprécz $wigtyni poswieconej Tréjcy Kapitolinskiej
(Jowisza, Junony i Minerwy) stala takze $wiatynia ku czci
Apolla. Pochodzita jeszcze z czaséw archaicznych i byla
wielokrotnie odnawiana i powigkszana, znajdowala sie¢
na zachodniej stronie Forum. W Pompejach wielu miesz-
kancéw czcilo boginie Izyde. Kultowi bdstw egipskich
sprzyjaly kontakty handlowe utrzymywane z portami
w Aleksandrii i Puteoli. Udokumentowane jest istnienie
$wigtyni  synkretycznego, grecko-egipskiego bdstwa
Serapisa w 105 p.n.e. Kult Izydy potwierdza nie tylko
wzniesiona obok teatru $wigtynia, lecz takze przedmioty,
wszelakie ozdoby i dekoracje znalezione w domach ludzi
nalezacych do réznych warstw spotecznych. Jest bardzo
prawdopodobne, ze mieszkancy Pompejoéw znali réwniez
judaizm - na $cianie matego domu (IX. 1,26) odnaleziono

napis ,Sodoma i Gomora”.
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ZNACZENIE SEOW GRECKO - EACINSKICH

(I WEOSKICH)

ala

alveus .

amphitalamos

apodyterion
ars topicaria
aurator
calidarium .
cardo
cartibulum .
cenaculum .

cliens

comitium

compluvium .

crypta .
cubiculum .

deductio .

dominus .

duoviri iure dicendo .

editor .

. klient,

. otwor na

. osiedlenie

. dwoch

. skrzydlo, pomieszczenia z boku

budynku

. basen

. przestrzenn domowa przed sypialnig

pana domu

. przebieralnia fazni

. krzewy przycigte geometrycznie

. poztotnik

. pomieszczenie z ciepla woda w tazni
. zawias, punkt zwrotny

. kamienny stét za impluvium

. jadalnia, jadalnia na pietrze

wolny rzymianin,
reprezentowany przed prawem

przez patrona

. wiec ludowy

dachu  atrium;
deszczéwka wplywala przez niego

. kryty korytarz

. sypialnia

(czasami
z parcelacjg ziemi)

taczone

. pan domu

naczelnikobw  miasta

dysponujacych wladza wykonawcza

. osoba organizujaca i sponsorujaca

przedstawienie

exedra .

felicitas temporum
fulcrum .
fullones

garum .

homo novus

horreum .

hortus .

impluvium .

insula .

interrex

kliné
labrum
laconicum .

lectus genialis

ludus

macellum

mensa ponderaria .

meddix tuticus .

. przestronne

.jeden z

pomieszczenia
recepcyjne, sala do konwersacji
z siedzeniami

. szczesliwe czasy, zlote czasy
. foze, stojak sofy

. pralnia

. fermentowany sos rybny

. nowy czlowiek, wybierany nie ze

starych oligarchicznych rodzin

. magazyn na zboze, silos, sktad

zbozowy

. ogréd, ogréd ozdobny

. male naczynie, basen na $rodku

atrium, do
deszczéwka

ktérego  wplywa

. bloki mieszkalne, wokot ktérych

prowadza ulice, dzielnica miasta

. tymczasowy wladca w okresie

bezkrolewia

. sofa na ktérej spozywano positki
. wanna, kociot
. pomieszczenie z zarem, sauna

. foze malzenskie na przeciwko

wejscia

. gra, zawody, szkofa gladiatorow

. targ Zywnosciowy

. stol na ktérym uwierzytelniano

jednostki miary

gtownych urzedow
podobnych do konsularnych



nymphaeum .

odeion .

oecus

opera nobilia .

opus incertum

opus quadratum

opus reticulatum

opus sectile.

ordo decurionum .

ostiarius .

pagus .

parodoi

pergola

peristylium .

pictor imaginarius.

pictor parietalis .

porticus .

. $wigtynia nimf, nazwa konstrukcji

zakrywajacej zrédto

. kryty budynek do przedstawien

muzycznych

. pokdj mieszkalny, salon, ktory

funkcjonowat jako miejsce spotkan,
uzywany réwniez jako triclinium

. pomnik rzezbiony na rzeczywisty

wzdr grecki

. §ciana budowana z kamieni

ulozonych nieregularnie

. §ciana zbudowana z regularnie

ulozonych w rzedach ciosanych
kamieni

. §ciana wzniesiona w krzywej

konstrukeji siatkowej, z kamieni
w ksztalcie ostrostupa

. mozaikawykonanaz marmurowych

plytek

. stan decuriéw, miejscowy senat
. bramkarz, portier
. okreg, powiat

. dwa gléwne wejscia do teatru

miedzy widownig i sceng

. pawilon w ogrodzie z otwartymi

po jednej - drugiej stronie
kolumnady

. dziedziniec otoczony korytarzami

z kolumnami

. malarz architekt

. rysujacy na $cianie, malarz

wykonawca

. hala kolumnowa, korytarz

praedium
praefurnium .
princeps .

quadriporticus .

saeculum aureum .

sumima cavea .

taberna
tablinum .

tegula mammata

tepidarium .

thermopolium

tholos decagonale .

terrazzo .

thyrsus.

tribunalia

triclinium

una et omnia .
vestibulum .
vicus

viridarium .
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. wlosci, majatek, posiadtosé
. przestrzen do ogrzewania
. Najwazniejsza osoba, cesarz

. plac otoczony z czterech stron

przez kolumnady

. ztoty wiek

. najwyzszy rzad w teatrze, galeria

w amfiteatrze

. karczma, budka, warsztat
. pracownia pana domu

. dachéwka wypuklona w czterech

rogach

. pomieszczenie z letnig woda w tazni

. karczma, w ktérej podawano

ciepte napoje

. dziesieciokatny pawilon

. podtoga z wapnia zmieszanego

z drobnicg ceglana i prochem

. laska Dionizosa i $wity z nawinietymi

na nig bluszczem i galazkami
winorosli, zakonczona u gory
szyszka pinii

. podest, loza

. jadlnia, do ktdrej wstawiono trzy

kliné, to jest sofy na ktérych jadano

. jeden i wszystko
. hall, westybull, przedsionek
. wie$, farma, osada

. ogrdéd otoczony $ciang
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1. FRESK

3. MARMUROWY POSAG MLODEGO MEZCZYZNY

LANDSCAPE WITH BUILDING

Pierwotnie fresk mégt by¢ jednym z mniejszych malowidet
$ciennych otaczajacych dookola obraz gtéwny.
Herkulanum

Nr ewidencyjny: 9442
Rozmiar: 39x24 cm

2. SYGNET
BRONZE SEAL RING

Na sygnecie nieco wypuklymi literami napisano: QMQ - F//
NECIO. Prawdopodobnie jest to skrét nazwiska, poniewaz
sygnety tego typu uzywano przy uwierzytelnianiu dokumentéw,
transakcji prawnych lub do plombowania towaréw, produktéw
rolniczych. Tym samym gwarantowano tez jako$¢ towaru,
bowiem na podstawie napisu mozna bylo zidentyfikowa¢
producenta. Zwracano szczegdlng uwage na jako$¢ oliwy,
chleba i wina.

Braz

Pochodzenie: obszar Wezuwiusza

Nr ewidencyjny: 4830
Rozmiar: 3,5x5 cm

MARBLE STATUE OF A YOUNG MAN

Marmurowy pomnik przedstawia mlodego,

prawie nagiego mezczyzne, ktéry ma na
sobie zaledwie jeden plaszcz zwisajacy
z ramienia na lewa reke. Lewa noga
opiera sie na kolumnie w ksztalcie
pnia drzewa. Pomnik nie przedstawia
postaci rzeczywistej, lecz mitycznego
bohatera. Marmur, z ktérego zostat

wyrzezbiony pochodzi z potozonych

blisko Aten kamienioloméw Pentelejkon.

Marmur z Pentelejkon, I wiek p.n.e. - I wiek n.e.
Pochodzenie: nieznane

Nr ewidencji: 6073

Rozmiar: 193x73 cm

4. LEDA 1 LABEDZ
LEDA AND THE SWAN

Zeus w postaci fabedzia uwiodt zone kréla Sparty Tyndareosa,
Lede¢. Z przygody tej narodzila si¢ Pickna Helena, z powodu
ktorej pdzniej wybuchta wojna trojanska. Fresk przedstawia
stojaca, naga Lede, z ktorej wlasnie opada cienkie okrycie,
juz tylko zakrywa lokie¢ i kawalek uda. We wlosach ma ztotg



siatke, twarz zwrdcong lekko w lewo, tabedzia trzyma w lewej
rece, na kostkach ma ztote kotka. Na lewo od niej tron, jako
symbol Zeusa.

Fresk, IV styl. I wiek n.e.

Pompeje

Nr ewidencyjny: 9550

Rozmiar: 74x88 cm

5. SYLEN I BACHANTKA
SILENOS AND A BACCHAN

Mityczny fragment z ceremonii Bacchusa, na ktérej na zoitym
tle widzimy unoszaca si¢ pare. Mody satyr, Sylen, namalowany
w kolorze bragzowym leci w pozycji siedzacej trzymajac
w ramionach bachantke menade, ktérej zielono niebieskie
odzienie zakrywa tylko nogi. Menada w podniesionej rece
trzyma nad glowa swoje odzienie, pokazujac w ten sposob
swoje nagie cialo. Prawg rekg trzyma sie satyra. Za para
widoczna jest zakoniczona szyszka pinii laska tyrs, ktéra
kobieta trzyma w prawej rece.

Fresk, IV styl, z okresu Nerona (37 - 68 rok n.e.)

Pompeje, Casa del Naviglio (VI1.10,11,22.)

Nr ewidencyjny: 9299

Rozmiar: 69x47 cm
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6. NARCYZ
NARCISSUS

Narcyz, ktory byt dzieckiem boga rzeki Kefisos i nimfy Liriope,
siedzi na skale obok Zrédta. W tafli wody odbija sie jego
wizerunek. Po prawej stronie fresku widoczna jest odtragcona
przez Narcyza nimfa Echo. Nimfy aby ukara¢ bezdusznego
Narcyza poprosily o pomoc Nemezis, boginie zemsty, ktora
spetnita ich prosbe: kiedy mlodzieniec nastepnym razem
spojrzy na swoje odbicie bezgranicznie sie w nim zakocha.
Fresk przedstawia wla$nie moment przed spojrzeniem Narcyza
w odbicie. Znajdujacy sie za glowa Narcyza skrzydlaty Amor
wskazuje na $mier¢ spowodowang nieodwzajemniong mitoscig.
Znajdujacy sie w tle filar podkresla $wiety charakter historii.

Fresk, IV styl, 45 - 79 rok n.e.

Pompeje

Nr ewidencji: 9388

Rozmiar: 84x78 cm
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SAFE
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Zelazna skrzynia zdobiona bragzem stuzyta do przechowywania
rodzinnego majatku - pieniedzy, dokumentdw, srebra, itd.
Na zewnetrznej stronie wieka widzimy roélinne motywy
ozdobne ze ztota i brazu, na $rodku utatwiajace otwarcie
kotko z glowg lwa. Przéd skrzyni podzielony jest na kraty:
w gornym rzedzie umieszczony na $rodku zamek objety jest
przez dwie prostokatne meandrowe obrecze. Pod meandrami,
na bokach widoczne sg w dwdch czworokatach roslinne
motywy ozdobne, ktdre otaczajg centralng scene¢ ofiarna.
Ofiare ztozong na cze$¢ Jupitera przedstawia pot ptaskorzezba:
po lewej stronie stojacego bostwa znajduje sie ofiarodawca
i stot z darami, po prawej stronie orzet.

Drewno, braz, I wiek n.e.

Pompeje, Dom Trittolemo (VIL. 7,5)

Nr ewidencyjny: 73020
Rozmiar: 108x78x15 cm

8. OLTARZ OFIARNY DIONIZOSA
SACRIFICIAL ALTAR OF DIONYSOS

Na oltarzu ofiarnym stoi figurka przedstawiajaca Dionizosa,
odziana w dlugg szate z laskg tyrs w dloni. Pod nogami gatazka
oliwna, kantharos ze srebra jeszcze z resztkami wina oraz

obcieta glowa barana i tréjramienny dzbanek. Naprzeciwko

niego na podniesieniu w ksztalcie skaly lezy taca z brazu, na
ktorej widoczne sa bezkrwawe ofiary: szyszka pinii, chleb
i owoce: figi, daktyle, granaty.

Fresk, IV styl, 45 - 79 rok n.e.

Herkulanum, Casa dei Cervi, sala 16

Nr ewidencyjny: 8615
Rozmiar: 71x70 cm

9. BASEN MARMUROWE]J FONTANNY
MARBLE FOUNTAIN

- T
Fragment fontanny wykonany

zmarmuru, ulokowany na pojedynczej
nodze. Funkcja fragmentu bylo zbieranie
wody ze strumienia fontanny i deszczéwki.
Posiada ksztalt czworoboku, jej wnetrze jest
zdobione dwoma réznymi rodzajami platkéw
kwiatowych. Zdobione bruzdami i li§¢mi
podndze przypomina kamien oftarzowy.

Marmur, poczatek I wieku n.e.

Pochodzenie: nieznane

Nr ewidencji: 6867

Rozmiar: 78x45 cm



10. FIGURA SATYRA Z BUKLAKIEM NA WINO

BRONZE SATIRE STATUE WITH
A WINE-SACK

Nagi satyr mocno przechylony do tytu $ciska
pod lewa reka buktak na wino i prébuje nala¢
z niego wina do trzymanego w prawej rece
kielicha. Figura pierwotnie byla dekoracja
fontanny i nalezala do grupy figur
przedstawiajgcej scene z Dionizosem.
Braz, koniec II wieku p.n.e. - poczatek
I wieku n.e.
Pompeje, casa del Centenario (IX.8,6)

Nr ewidencyjny: 111495
Rozmiar: 60x55 cm

11. MARMUROWY DYSK (OSCILLIUM)

MARBLE OSCILLUM

Rolag marmurowego dysku bylo odpedzanie nieszczes§é
(gléwnie szkéd w winnicach), po obydwu stronach zdobiony
jest plaskorzezbami. Wieszano go przewaznie na kolumnach -
w perystylium - w wewnetrznym podworku. dysk przewiercono
na $rodku, do otworu wkiadano pret z brazu, w celu zawieszenia
dysku i zapewnienia mu mozliwosci obracania si¢. Sceny widoczne
na dysku prawie zawsze majg co§ wspolnego z winem, tj. mozna
je kojarzy¢ z Dionizosem: satyrzy, syleni i menady sa najczesciej

powtarzanymi motywami. Po jednej stronie naszego eksponatu
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widoczna jest gtowa Meduzy, na drugiej satyr siedzacy na skale
i w prawej rece trzymajacy instrument podobny do fletu, lewa
przytrzymuje dziecko siedzace na jego nodze.

Marmur

zbiory Borgia Borgia

Nr ewidencyjny: 6553

Srednica: 34 cm

12. MARMUROWY FRAGMENT FONTANNY
MARBLE FOUNTAIN

Marmurowa rzezba zaby trzymajacej glowe do gory pierwotnie
byta czescia fontanny w wewnetrznym, dekoracyjnym ogrodzie
domu. Woda wytryskiwata w gére z jej ust.

Marmur, I wiek n.e.

Pompeje, Casa di Acceptus e Euhodia (VIII.5,39)

Nr ewidencji: 120042
Rozmiar: 9x16 cm
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13. SCENA Z BIESIADY

14. PYRAM 1 TYSBE

WALL PAINTING DEPICTING A FEAST

e - Lo aEre v R
S e AR
5 W S T

Fresk przedstawia biesiade w tle z drzewami, w cieniu namiotu
roztozonego nad gtowami biesiadnikéw. Z przodu widzimy
dwie pary lezace na rzymskiej sofie, na tzw. kliné. Obok nich
stoi trojnozny stolik, na nim trzy kielichy i specjalna tyzka do
mieszania wina i nabierania go z naczynia. Dwie pary lezace
na sofie widzimy w poszczegdlnych pozach: para znajdujaca
sie na $rodku kompozycji zapomniata sie w mitosnym uscisku,
kobieta w prawej rece trzyma wianek z kwiatéw, ktory wezesniej
zdobit jej glowe. Para znajdujaca si¢ w tle réwniez spozywa
wino, posta¢ kobieca w prawej rece trzyma srebrny dzban
z winem, podczas gdy mezczyzna jakby machat do dwoch
postaci kobiecych — muzykanci? - bedacych z tytu. Z tytu, w tle
wida¢ pomnik béstwa z brodg, prawdopodobnie Dionizosa
z dtugg laska w lewej rece.

Fresk, IV styl, 45 - 79 rok n.e.

Pompeje

Nr ewidencyjny: 9015

Rozmiar: 61x59 cm

THE TRAGEDY OF THE BABYLONIAN
COUPLE, PYRAMUS AND THISBE

Zyjacy w Babilonie Pyram catym sercem kochat mieszkajaca
w sasiedztwie Tysbe. Dziewczyna odwzajemniata jego uczucie,
jednak sktécone rody nie pozwalaly na ich zwigzek. Spotykali
sie, wiec tylko w domu. Na spotkania umawiali si¢ szepczac
przez szpare w ogrodzeniu. Mlodzi kochankowi postanowili
uciec. Umowili si¢ przy grobie kréla Ninosa, pod drzewem
morwy. Tysbe przybyla pierwsza, ale przestraszyta sie Iwa
iuciekla zostawiajg po sobie welon, zostal pobrudzony krwia
kapiaca z pyska bestii. Kiedy Pyram zobaczyl tylko welon na
miejscu schadzki pomyslal, ze dzikie zwierze rozszarpato jego
ukochang i przebit si¢ mieczem. Kiedy Tysbe odwazyta sie
powrdci¢ do grobu zobaczyta martwego juz kochanka i odebrata
sobie zycie. Krew kochankéw wsigkneta w korzenie morwry;,
dlatego jej owoce s3 do dnia dzisiejszego krwistoczerwone.
Fresk przedstawia ostatnie chwile dramatu mtodych, kiedy
Tysbe odnajduje martwego kochanka.

Fresk, IV styl, 45 - 79 r. p.n.e.

Pompeje, 1X.5,14

nr. ew. 111483

rozmiar: 106x80 cm
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15. KOBIETA Z KWIATAMI
WOMAN WITH FLOWERS

gesich gléw, do ktérych przymocowano lanicuchy. Biedniejsi
Rzymianie uzywali kagankéw z ceramiki, bardziej majetni
za$ wykonanych z brazu, do zawieszenia.

Braz

Pompeje

Nr ewidencyjny: 120262

Rozmiar: 22x12 cm

17. DWURAMIENNY KAGANEK Z BRAZU
Z LANCUCHEM
TWO-PRONGED BRONZE LAMPION
WITH CHAIN

Fresk przedstawia unoszaca si¢ péinaga kobiete na czerwonym
tle, ktdrej dolna czes$¢ ciata okrywa odzienie przerzucone
przez lewa reke. Kobieta jest obleczona w kwieciste odzienie.
Dodatkowo na jej gtowie ulokowany jest wieniec, a w lewej
rece trzyma bukiet kwiatéw. Prawdopodobnie moze by¢

uczestniczka jakiego$ obrzedu lub jego uosobieniem.

Fresk, I wiek n.e.

Herkulanum
Nr ewidencji: 8835

Kaganek jest wyposazony w tanicuszek, co umozliwia jego
Rozmiar: 75x55 cm & ) y Jeg

zawieszenie. Nozka kaganka w ksztalcie niskiego pierécie-
nia. Po bokach widoczne sg gtowy Iwéw, na gorze widoczne
sg uchwyty w ksztalcie gesich gtéw, do ktérych przymoco-

16. DWURAMIENNY KAGANEK Z BRAZU wano lancuchy. Biedniejsi Rzymianie uzywali kagankéw z
Z LANCUCHEM ceramiki, bardziej majetni za$ tych wykonanych z brazu,
TWO-PRONGED BRONZE LAMPION ktére stuzyty do zawieszania.
WITH CHAIN Braz

. . , IRV Obszar Wezuwiusza
Kaganek jest wyposazony w tancuszek, co umozliwia jego
Nr ewidencyjny: SNO1

zawieszenie. Nozka kaganka w ksztalcie niskiego pierscienia. Rozmiar: 206 cm

Na gérnej powierzchni widoczne sg uchwyty w ksztalcie
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18. SWIECZNIK Z BRAZU

20. KANDELABR Z BRAZU

BRONZE CANDLESTICK

Swiecznik podobny do gatezi drze-
wa. Z pnia wyrastaja dwie li§ciaste
galezie, na gorze krazek w ksztal-
cie kota, ktéry stuzyt do utrzyma-
nia $wiecy. Pien jest czworokatny,
stoi na podstawie opartej na czterech
nogach konczacych podkowami. Pod
drzewem kleczy bawigcy sie chlopiec,
ubrany w odziez z Perugii.

Braz

Obszar Wezuwiusza

Nr ewidencyjny: 72202

Rozmiar: 18x1 cm

19. KANDELABR Z BRAZU

BRONZE CANDELABRUM

Wysoko$¢ swiecznika wykonanego z brazu jest
regulowana. Trzonek $wiecznika mozna bylo
wyciagnad i przymocowad na odpowiedniej wysokosci
przy pomocy przetyczek. Swiecznik zdobiony jest
motywami roélinnymi. Gorna cze$¢ $wiecznika jest w
ksztalcie okragtej miseczki, co utatwialo utrzymanie
umieszczonej w niej $wiecy.

Braz, I wiek n.e.

Herculanum

Nr ewidencyjny: 78519

Rozmiar: 130x25 cm

T

i

BRONZE CANDELABRUM

Kandelabr wykonany z brazu z mozliwoscia
przedtuzenia wysokosci, trzonek mozna wyciagna¢
i przy pomocy odpowiednich przetoczek umocowac.
Jego podstawa konczy sie¢ w formie tapy lwa
a zadaszenie jest okragle, w ksztalcie miseczki
ulatwiajgcej umieszczenie tam $wiec. Swiecznik
ozdobiony jest motywami roélinnymi.

Braz, poczatek I wieku n.e.

Herkulanum

Nr ewidencyjny: 78537

Rozmiar: 113x22 cm

21. SKLADANY STOJAK Z BRAZU

FOLDABLE BRONZE STAND

Gorng czesé stojaka ozdobiono kwiatami
lotosu, nogi koniczg sie fapami lwa. Dzieki
taczacym nogi uko$nym usztywnieniom
jego szeroko$¢ byla regulowana.
Umozliwialo to postawienie na nim
tacy oraz talerzy w réznych rozmiarach.

Braz, I wiek p.n.e. - I wiek n.e.

Pompeje Ib Herkulanum

Nr ewidencyjny: 73945
Rozmiar: 76x51 cm

22. TABORET Z BRAZU

BRONZE STOOL

Taboret z brazu, cienki, z kanciastymi nogami, ktére od
krotszej strony poltaczone sg ozdobnymi obraczkami. Czeéé
do siedzenia tukowata, pod nig ozdobne obrecze Iaczace

wszystkie cztery strony.



Braz

Miejsce pochodzenia:
nieznane

Nr ewidencyjny: 74009

Rozmiar: 28x27 cm

23. OZDOBA Z BRAZU PRZEDSTAWIAJACA
MERKUREGO
BRONZE ORNAMENT DEPICTING MERCURY

Mata maska z brazu przedstawiajaca Merkurego. Usta ma
otwarte, na czole diadem, szczegdlna fryzura w dwéch lokach
opada na jego szyje, ozdobiana jest przez cztery liScie. Z tylu
potowie znajduje si¢ haczyk stuzacy do umocowania. Pierwotnie
mogt to by¢ fragment okucia skrzyni lub inna ozdoba.

Braz

Miejsce pochodzenia: nieznane

Nr ewidencyjny: 72884

Rozmiar: 5x10 cm
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24. KARAFKA NA WINO (OINOCHOE)
WINE JUG (OINOCHOE)

Karatka na wino w kolorze czerwonej
terakoty z tréjstronnym ustnikiem, waska
szyjka oraz zaokraglonym brzuscem
i prazkowanym uchwytem.

Ceramika, [ wiek p.n.e. — I wiek n.e.

Pompeje

Nr ewidencyjny: 22867

Rozmiar: 24x15 cm

25. FILIZANKA Z CERAMIKI (TERRA
SIGILLATA)

CERAMIC CUP (TERRA SIGILLATA)

Czerwona, potkulista filizanka. Srodkowa czes¢ boku
ozdabiaja dwa rzedy wzoréw roslinnych, pod ktérymi
palmy dzielg naczynie na cztery czesci, w ktérych widoczne
sg sceny mysliwskie: pies gonigcy za dzikiem, a wszystko
otaczajg ptaki.

Ceramika

Pompeje

Nr ewidencyjny: 112913

Rozmiar: 9x16 cm
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26. WISZACY SAMOWAR Z BRAZU
HANGING BRONZE SAMOVAR

Samowar z brazu w ksztalcie owal-
nym opiera si¢ na trzech nogach

zakonczonych Iwimi lapami.
Ze skraju wychodza Ilancuchy
stuzace do zawieszania, ktére u

gory polaczone s3 pierScieniem.

Lancuchy acza sie z przymocowa-
nym do boku umocnieniem w ksztal-
cie tabedzia. Pod labedziem znajduje
sie przedstawienie kobiecej twarzy.
Samowar wyposazony jest w zawor
bezpieczenstwa, ktdry zapobiegal powstaniu nadcisnienia
w czasie wrzenia. Kran umieszczony na $rodku zbiornika
ma forme gtowy lwa. W samowarach podgrzewano gtéw-
nie wino z przyprawami.

Braz

I wiek n.e.

Pompeje

Nr ewidencyjny: 129441

Rozmiar: 44x24 cm

27. POMNIK EFEBA Z BRAZU
BRONZE STATUE OF EPHEBOS

Juz nie chlopiec, ale jeszcze nie mezczyzna,
wiek efeba miat dla Rzymian i Grekéw
szczegblne znaczenie. Glowa nagiego
mlodzienica jest lekko zwrécona w prawg
strone, prawa reka zgieta w tokciu,
pierwotnie co$ trzymat w rece. Jego oczy
wykonano z chalcedonu.
Braz
Pagus Augustus Felix Suburbanus

Nr ewidencyjny: 125348

Rozmiar: 127x50 cm

28. MARMUROWY LWI STOL ZDOBIONY
WKEADKA MOZAIKOWA

LION MARBLE TABLE DECORATED WITH
MOSAIC TILES

Blat matego stolu wylozony
mozaiky przedstawiajaca

paczki lotosu. Na meblach
znalezionych w Pompejach czgstym
motywem dekoracyjnym byly Iwie
tby lub tapy. Stot podtrzymywany
jest przez nogi w ksztalcie Iwich gléw
z masywnymi tapami.

Mozaika i marmur, I wiek n.e.

Obszar Wezuwiusza

Nr ewidencyjny: bn

Rozmiar: 89x112 cm

29. FIGURKA JUPITERA Z BRAZU
BRONZE STATUE OF JUPITER

Figurka przedstawia Jupitera- gtéwne bostwo
z religii rzymskiej. Jupiter ustawiony jest w
antycznej pozie, na glowie ma korone,
poza okryciem na lewym ramieniu nie
posiada wiecej szat. Jego lewe ramie jest
podniesione, a z prawej reki wychodzg
blyskawice.

Braz

Herkulanum

Nr ewidencyjny: 5042

Rozmiar: 9x4,5 cm



30. FIGURA LARY Z BRAZU
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32. FIGURA 1ZYDY (FORTUNA) Z BRAZU

BRONZE STATUE OF LARES

Lary przedstawiano zazwyczaj jako mlode

kobiety, z matymi naczyniami ofiarnymi

i rogami do picia. Lary byly duchami
opiekujacymi sie rzymskimi domami
i mieszkajacymi w nich rodzinami. Na domowym
oftarzu w lararium zawsze otrzymywaly miejsce
obok innych bozkéw. Praktycznie czczono
w nich przodkéw, ktérzy po $mierci stali si¢
obroncami domu. Nasz eksponat to stojaca
Lara z naczyniem ofiarnym i rogiem do
picia w podniesionej prawej rece. Nosi krotkie
odzienie i wysokie sandaly.

Braz, I wiek n.e.

Pompeje

Nr ewidencyjny: 5408

Rozmiar: 19x8,5 cm

31. FIGURA MERKUREGO Z BRAZU
BRONZE STATUE OF MERCURY

Figurka stojacego Merkurego, ze skrzydetkami
na kostkach, krélewski plaszcz opada z prawego
ramienia na lewe, w prawej rece trzyma
naczynie ofiarne.
Braz
Pochodzenie: nieznane

Nr ewidencyjny: 5220
Rozmiar: 26x10,5 cm

BRONZE STATUE OF IsIS
(FORTUNA)

Izyda, bogini pochodzaca z Egiptu, byla
niezwykle popularna w Imperium Rzymskim.
Rzymianie uosabiali jg z Fortuna, pierwsza
corka boga Jupitera. Izyda w lewej dtoni
trzyma rog obfitosci, w przesztosci w prawej
rece trzymata koto sterowe.

Braz, I wiek n.e.

Pochodzenie: nieznane

Nr ewidencyjny: 5344
Rozmiar: 16x7 cm

33. FIGURKA HERKULESA Z BRAZU
BRONZE STATUE OF HERCULES

Figurka przedstawia Herkulesa, ktory stoi

nago z wienicem na gltowie, w lewej dfoni

trzyma jesionowg maczuge, a przez
lewe ramie przerzucong ma skére
pokonanego Lwa Nemejskiego. W
prawej rece trzyma kielich ofiarny.

Braz

Pochodzenie: nieznane

Nr ewidencyjny: bn

Rozmiar: 18 x9 cm
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34. FORMA DO CIASTA W KSZTAECIE MUSZLI

36. PATELNIA OWALNA

SHELL-SHAPED CAKE MOLD

Formy do ciast w ksztalcie muszli byty nadzwyczaj popularne
w okolicach Wezuwiusza. Wystepowaly w réznych rozmiarach.
Widoczny eksponat nalezy do najprostszych, nie posiada
szczegolnych 0zdodb i pierscieni zawieszajacych.

Braz, I wiek n.e.

Pompeje

Nr ewidencyjny: 115588

Rozmiar: 7,5x 19 cm

35. BRYTFANNA Z BRAZU

BRONZE PAN

Prostokatna brytfanna wykonana z brazu. Brzegi wyklepano
na poziomo.

Braz

Pompeje

Nr ewidencyjny: 76550

Rozmiar: 21 x 4,5 cm

BRONZE FRYING PAN

o

Owalna patelnia uzywana do pieczenia. Po lewej stronie

widoczny jeat kanalik do odlewania. Na koncu dlugiego
cienkiego uchwytu znajduje si¢ otwor do zawieszenia.

Braz, I wiek po Chrystusie

Pochodzenie: nieznane

Nr ewidencyjny: 7848

Rozmiar: 46x12 cm

37. LYZKA DURSZLAKOWA

BRONZE LADLE

Czes$¢ tyzki w ksztalcie potkuli przebita jest otworami
w formie platkéw. Koniec uchwytu rozszerza sie w ksztalt
kola i jest zakonczony utatwiajagcym zawieszenie otworem.

Braz

Pompeje

Brak nr ewidencyjnego

Rozmiar: 36x15 cm
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38. WAGA TARGOWA 40. GARNEK Z BRAZU Z PRZYKRYCIEM

BRONZE MARKET SCALES BRONZE POT WITH LID

Wage targowa wykonano z brazu. Owalny garnek z brazu ude-

Na ramieniu karby od I do X, po nich korowany para wygrawe-

mozna bylo przesuwal przeciwwage rowanych poziomych kot.
przewaznie w formie gtowy Merkurego. Przez uszy przymocowane
do skraju garnka prze-
chodzi uchwyt konczacy

sie w formie glowy gesi.

Zsunieciu si¢ przeciwwagi zapobiegata
kulka znajdujaca sie na koncu preta
mierniczego. Na drugim koncu ramie-

nia na czterech fanicuszkach wisiala taca Garnek jest polaczony

na towar. Przez 2000 lat zmienit sie z pokrywka tacuchem.

tylko material wykonania: Zelazne Braz

wagi mozna spotka¢ do dnia Pochodzenie: nieznane
dzisiejszego na miejscowych Nr ewidencyjny: 6478
Rozmiar: 24x21 cm
targach.

Braz

Obszar Wezuwiusza

Brak nr ewidencyjnego

Rozmiar: 35x16 cm

41. PATELNIA Z BRAZU

OVAL FRYING PAN

39. BARYELKOWATY KUBEK Z JEDNYM UCHEM
SINGLE-EARED, POT-BELLIED MUG

Kubek w kolorze brazowo-
-czerwonym, wypukly, z jed- Patelnia z uchwytem w ksztalcie potksiezyca z dziurg.

nym uchem. Powierzchnie

Braz
ozdobiono gestym karbo- Pompeje
wanym wzorem. Nr ewidencyjny: 109726
Rozmiar: 26 x 13 cm
Ceramika
Pompeje

Nr ewidencyjny: 23895

Rozmiar: 10x13 cm
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42. PATELNIA Z BRAZU

BRONZE CASSEROLE

Uchwyt patelni z brazu zdobiony jest przez dwie labedzie
glowy, ktdre taczac sie ze sobg tworzg otwor w ksztalcie potkola.
Braz, pierwsza polowa I wieku n.e.
Pochodzenie: nieznane

Nr ewidencyjny: 73161

Rozmiar: 36 x 18 cm

43. ZELAZNY TROJNOZNY STOJAK NA GARNKI

IRON TRIPOD

Tréjkatna zelazna krata nie
pozwalata wklada¢ garnkow
bezposrednio do ognia.
Zelazo, I wiek n.e.
Pochodzenie: nieznane
Nr ewidencyjny: bn
Rozmiar: 28x16 cm

44. FILIZANKA Z CERAMIKI (TERRA SIGILLATA)

CERAMIC CUP (TERRA SIGILLATA)

Filizanka w kolorze czerwonym, o pier§cieniowatej podsta-
wie. Jej boki ozdobione sg falistymi liniami i geometryczny-
mi kwiecistymi motywami. W $§rodku widoczny jest uwie-
rzytelniajacy odcisk wykonawcy w ksztalcie prostokata.

Ceramika

Pompeje

Nr ewidencyjny: 11892

Rozmiar: 12x26 cm

45. PIEC ODWAZNIKOW/CIEZARKOW
BASALT WEIGHTS

Pie¢ sptaszczonych cigzarkéw w ksztalcie kuli. Na gornej czesci

kazdego z nich widoczne sg malutkie punkty, ktore wskazywaty
na ci¢zar mierzony danym ci¢zarkiem i potwierdzaty ich
certyfikacje.

Bazalt, I wiek n.e.

Pompeje

Nr ewidencyjny: 74284, 74299, 74238, 74219, 7202

Przekroj: 5-7 cm

46. ZELAZNE GRABIE
IRON RAKE

Czterozebne zelazne grabie.
W gérnej czesci narzedzia
znajduje si¢ uksztaltowany
otwor na uchwyt.

Zelazo

Pompeje

Nr ewidencyjny: SN073

Rozmiar: 22x18 cm



47. ZELAZNE KLESZCZE
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50. ZELAZNY SIERP

IRON PLIERS

Zelazne kleszcze sktadajace sie z dwéch potaczonych czesci
w ksztalcie dziobu.

Zelazo

Pochodzenie nieznane

Nr ewidencyjny: 71806

Rozmiar: 30x5 cm

48. KIELNIA MURARSKA

TROWEL

Kielnia wykonana z zelaza. Calo$¢ wykuta jest z jednego
fragmentu.

Zelazo

Pochodzenie nieznane

Nr ewidencyjny: 71879
Rozmiar: 26 x 5 cm

49. ZELAZNY MLOTEK
IRON HAMMER

Zelazny mlotek. Glowa i uchwyt odlane w jednej
czesci. Jeden z koncow glowy jest czworokatny, drugi
konczy sie ostrzem (dokladnie tak jak wspotczesne
mlotki murarskie).

Zelazo

Pompeje

Nr ewidencyjny: 71887

Rozmiar: 27x11 cm

IRON SICKLE

Plaskie, tukowe ostrze pierwotnie
posiadato uchwyt wykonany
z drewna.

Zelazo

Pompeje

Nr ewidencyjny: 124402

Rozmiar: 25x 18 cm

51. POJEMNIK NA GARUM (URCEUS)
URCEUS

Jednouchwytowy pojemnik z wydluzona
szyjka. Uzywano ich do przechowywania
i transportu handlowego sfermentowanego
sosu z ryb (garum) oraz olejow.

Ceramika

Pompeje

Nr ewidencyjny: SN04

Rozmiar: 50x18 cm

52. AMFORA NA WINO
AMPHORA

Podluzna gliniana amfora u géry zwezona,
z dolng czescig ulatwiajaca ustawienie
w podporze. Prawdopodobnie uzywano ja
do transportu wina z wybrzeza Adriatyku.

Ceramika

Pompeje

Nr ewidencyjny: SN03

Rozmiar: 86x27 cm
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53. AMFORA NA WINO
AMPHORA

Gliniana zwezona amfora z dolng czescig
przystosowang do ustawienia w pod-
porze. Uzywano jej do transportu
wina z wybrzeza Morza Tyrrenskiego.

Ceramika

Pompeje

Nr ewidencyjny: SN06

Rozmiar: 74x22 cm

54. IGRA RYBACKA Z BRAZU
FISHING NEEDLE

PR ——e— g ]

Igta rybacka z brazu uzywana do wyrobu rdznego rodzaju sieci.

Braz
Pompeje
Nr ewidencyjny: 75733

Rozmiar: 17x1 cm

55. ROZPLATYWACZ SIECI
TOoOL FOR FISHNET

O ————— ———

Przyrzad do rozplatywania sieci rybackich, po obydwu
stronach zaokraglony, z zakonczeniem w formie uchwatu.
Braz
Pompeje
Nr ewidencyjny: 118960

Rozmiar: 19x1 cm

56. GLINIANE CIEZARKI DO SIECI

PLUMMET FOR FISHNET

SO

Szes¢ sztuk glinianych obciaznikéw do sieci rybackich,

umieszczano je na koncach réznego rodzaju sieci.
Ceramika
Pompeje
Nr ewidencyjny: SN06-11

Przekroj: 6 cm

57. MARMUROWE POPIERSIE MELODZIENCA
Z OKRESU CESARZA TYBERIUSZA

A MARBLE BUST OF AN UNKNOWN YOUNG
MAN FROM THE TIME OF EMPEROR
TIBERIUS

Marmurowe popiersie nieznajomego
mezczyzny, ktorego glowa jest okragla,
krétkostrzyzone wlosy roztozone
w kilku warstwach, sktadajacych sie
z tukowatych pojedyniczych wlosow.
Forma twarzy delikatnie zawezajaca
sie z odstajgcymi uszami. Stosunkowo
duze oczy podkreslaja mocne
wypuklenie gérnych powiek. Katy
waskich i cienkich ust podkreslone
s przez krzywe doteczki. Dzieki
temu patrzy na nas twarz mlodego,

zdecydowanego i pewnego siebie

Rzymianina.
Marmur, okres panowania cesarza Tyberiusza (14 - 37 rok n.e.)
Pompeje
Nr ewidencyjny: 109516

Rozmiar: 47x24 cm



58. MARMUROWY POMNIK
MEZCZYZNY W TODZE
MARBLE STATUE OF A
MAN IN TOGA

Marmurowy pomnik przedstawia-
jacy urzednika miejskiego w todze.
W lewej rece trzyma zwdj papieru.
Taki pomniki miasto wznosilo
z szacunku, badZ zezwalalo, aby
godni tego obywatele na wlasny
koszt wznosili pomniki ich przed-
stawiajace.

Marmur grecki

Pochodzenie: nieznane

Nr ewidencyjny: 5984

Rozmiar: 230x94 cm

59. MARMUROWA GLOWA PRZEDSTAWIAJACA
GAJUSZA JULIUSZA CEZARA WIPSANIANA
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60. MARMUROWY POSAG WENUS

MARBLE HEAD DEPICTING CAIUS CAESAR

Gajusz Juliusz Cezar Wipsanian (20
rok p.n.e. - 4 rok n.e.) byl jedynym sy-
nem corki cesarza Oktawiana Augusta
i jej drugiego meza Marka Agryppy.
Nie posiadajgcy syna cesarz Oktawian
August adoptowal go w 17 roku p.n.e.
i uczynil spadkobiercs. Mlodzieniec
niestety zginal podczas kampanii

w Armenii w wieku zaledwie 23 lat.

Na portrecie moze mie¢ okoto 10lat.

Marmur z okresu cesarza Augusta

(rok 14 p.n.e. - rok 27 n.e.)
Herkulanum
Nr ewidencyjny: 6050
Rozmiar: 49x27 cm

MARBLE STATUE OF VENUS

Nawigzujacy do tzw. ikonografii Wenus ¢

Marina marmurowy posag przedstawiajacy ==

miloda kobiete. Powstal w pierwszej polowie
IV wieku przed Chrystusem. Kobieta prawg
reka opiera sie na filarze, podczas gdy
druga reka spoczywa na biodrze. Nosi na
sobie podkreslajaca jej figure, przejrzysta
grecka zwierzchnig szate chiton, ktéra pod
piersiami spina pas zawigzany w kokarde.
Narzucony na plecy fartuch nawiniety jest

na jej lewe ramie oraz zastania tez nogi.

b

ol

Doktfadne badania ubioru posagu oraz m

bransolety na prawej rece wykazaly, ze

pierwotnie plaszcz byt pomalowany na kolor

niebieski, ramie za$ na czerwony.

Bialy marmur, pierwsza potowa I wieku n.e.

Pompeje, IX.6,Nr ewidencyjny: 111387
Rozmiar: 120x63 cm

61. FRESK Z HASLEM WYBORCZYM

FRESCO WITH ELECTION CAMPAIGN TEXT

Cn(aeus) - Helvium

Sabinum - aed(ilem) - o(ro) v(os) f(aciatis)

Iunia - rog(at) ,Junia was prosi, wybierzcie na aedilisa

Cnaeusa Helviusa Sabinusa”. Napis ten dotyczyt jednego
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z kandydatéw na funkcje jednej z najnizszych rzymskich
funkcji urzedniczych w ostatnich latach przed erupcja.
Polecenie zawiera zwyczajowy zwrot oro vos faciatis (glo-
sujcie na niego/wybierzcie go), ktére sygnalizujg pierwsze
trzy litery: OFV.

Fresk, okres cesarza Wespazjana (rok 69 - 79 n.e.)

Pompeje

Nr ewidencyjny: 4670

Rozmiar: 57x104 cm

62. PION Z BRAZU
BRONZE PLUMB

Pion byl niezbednym
narzedziem dla
murarzy i ciesli.
W Pompejach
piony znaleziono
w wielu miejscach, kazdy
z nich byl w ksztalcie stozka, na
$rodku splaszczonego czubka znaleziono malutki uchwyt,
ktéry ulatwial jego zawieszenie. Nasz eksponat przypomina
postac spiczastego baka.

Braz

Pochodzenie: nieznane

Bez nr ewidencyjnego

Rozmiar: 6x8 cm

63. PRZYRZAD DO POMIAROW Z BRAZU.

BRONZE MEASURING INSTRUMENT

Dlugo$¢ przyrzadu wynosi 29,65 cm, co odpowiada stopie

rzymskiej. Sklada sie z dwdch czterokatnych pretéw, na ktérych
wciete punkty oznaczaja podzial jednostek miary stopy.
Braz, I wiek n.e.
Pochodzenie: Pompeje lub okolice Wezuwiusza

Nr ewidencyjny: 286785

Rozmiar: 14x2 cm

64. KUREK DO KRANU WYKONANY Z BRAZU
BRONZE TAP STOP VALVE

Kurki do kranu wykorzystywane byly
w celu otwarcia albo zamkniecia
przeptywu wody w rurach.
Zapotrzebowanie na
nie bylo tak wielkie, ze
ich produkcjg zajmowaly sie¢
specjalnie do tego powolane cechy
rzemie$lnicze (collegia fabrorum). Kurek skfadal sie z trzech
czesci: z zasadniczej w ksztalcie walca, z gwintowanej zatyczki
i regulatora. Mase wykonywano z wydrazonego walca, ktéry
w poziomie przewiercono i w te odwierty dopasowano na
obydwu konicach lejkowatg rurke do ktérych nastepnie
przylutowano olowiane rury. Funkeja zatyczki bylo hermetyczne
zamykanie. Kolcem wmontowanym od géry w walec mozna
bylo regulowac ilos¢ wody tam przeptywajacej. Do obracania
kotkiem uzywano uchwytu, ktéry zainstalowano na goérnej
czedci. Mogt by¢ kanciasty lub okragly.
Pochodzenie: okolice Wezuwiusza

Nr ewidencyjny: 69828
Rozmiar: 24x34 cm



65. WANNA Z BRAZU
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67. NACZYNIE NA OLEJ (ARYBALLOS)

BRONZE BATHTUB

Obydwa boki i jeden koniec wanny byty proste, zas pozostale
w ksztalcie tuku. Sciany nie byly zdobione, gérna czes¢
rozszerzata sie do gory. Na skraju wygiecia wykuto monogram
»P”. Znalezione na bokach wanny $lady stopu zelaznego
pozwalaja przypuszczaé, ze wanna posiadala uchwyty do
przenoszenia. Mnoéstwo Rzymian uczeszczato do tazni, aby
sie wykapad, pielegnowac cialo, ale tylko niewielu z nich
moglo sobie pozwoli¢ na takg wygode we wlasnym domu.

Braz, I wiek n.e.

Pompeje, termy Stabiae

Nr ewidencyjny: 73003

Rozmiar: 55x146 cm

66. SKROBARKA Z BRAZU (STRIGILIS)
BRONZE STRIGIL

Cze$ciowo wygieta i wklesta skrobarka, stuzyta do zdrapywania
potu i nadmiaru olejku z ciala po ¢wiczeniach fizycznych.
Uzywano ja przewaznie w tazniach, byla codziennym
przedmiotem uzytku dla atletow.

Braz

Pochodzenie: nieznane

Nr ewidencyjny: 70079

Rozmiar: 21x11 cm

BRONZE OIL HOLDER (ARYBALLOS)

Pojemnik matych rozmiaréw, zamykany

od gory. Przechowywany w nim olejek
stuzyt atletom do nacierania ciata.
Przewaznie zawieszony byt na
pierécieniu wraz grzebieniami
i innymi narzedziami do
pielegnacji. Posiada okragly
ksztalt, matg przykrywke,
z przytgczonym lancuchem
stuzacym do zawieszenia.

Braz, I wiek n.e.

Pompeje

Nr ewidencyjny: 69927

Rozmiar: 10x6 cm

68. SZKLANA FIOLKA NA PERFUMY
GLASS VIAL OF SCENTS

Podluzna, szklana fiolka, w odcieniu
niebieskim, nieznacznie rozszerzajgca sie
w czesci dolnej. Jej obrzeze rozszerza sig
jak lejek. W bogatych domach rzymskich
byto osobne miejsce do przechowywania
perfum i pachnacych kreméw, do do
jej obstugi przeznaczony byl osobny
niewolnik. Masci lub balsamy przecho-

wywano przewaznie w dlugich, malych

rozmiaré6w i o cienkiej szyjce fiolkach
wykonanych z dmuchanego szkfa.

Szklo

Nr ewidencyjny: 113821

Pochodzenie: Herkulanum

Rozmiar: 10x2 cm
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69. SZKLANA FIOLKA NA PERFUMY

72. MASKI TEATRALNE

GLASS VIAL OF SCENTS

Szklana fiolka, podtuzna, szyjka w ksztalcie
cylindra, w odcieniu niebieskim.

Szkio

Nr ewidencyjny: 128-146

Obszar Wezuwiusza

Rozmiar: 15x3 cm

70. SZKLANA FIOLKA NA PERFUMY

GLASS VIAL OF SCENTS

Podtuzna, o szyjce w ksztalcie cylindra,
w formie niedokonczonego czopu w od-
cieniu niebieskim fiolka na perfumy.
Szklo
Nr ewidencyjny: 10236

Obszar Wezuwiusza

Rozmiar: 20x5 cm

71.SZKLANY KUFEL

SINGLE-EARED GLASS MUG

Szklany kufel w kolorze zielon-
kawym, o cylindrycznej szyi.
Na kulistej brzuscu opiera sie
kolankowe ucho.

Szklo

Obszar Wezuwiusza

Nr ewidencyjny: 5371
Rozmiar: 25x21 cm

THEATRICAL MASKS

Pierwotnie byly to dwa osobne freski, ktére dopiero po
przeniesieniu do muzeum zostaly ztozone. Maski przedstawiaja
dwéch aktoréw z Commedia Nuova (Komedia Nowa).

Fresk, I wiek n.e.

Pompeje

Nr ewidencyjny: 9792

Rozmiar: 45x80 cm

73. MALOWIDLO SCIENNE PRZEDSTAWIAJACE
MASKE TEATRALNA
WALL PAINTING OF A THEATRICAL MASK

Maska przedstawia mlodego aktora z Komedii Nowa. Ten

nowy rodzaj przedstawien teatralnych pojawil si¢ w Grecji

pod koniec IV wieku p.n.e. i w przeciwienstwie do wczes-



niejszych koncentrowal si¢ na prozie zycia codziennego:
rodzinie, milosci, malzenstwie itd., dlatego postacie stawaty
sie szablonowe i byly symbolizowane przez maski.

Fresk, IV styl, potowa I wieku n.e.

Herkulanum, Casa dei Cervi

Nr ewidencyjny: 9804
Rozmiar: 50 x 74 cm

74. MARMUROWA MASKA
MARBLE MASK

W wyrazistych rysach figury rozpoznajemy uzywana w
Commedia Nuova (Komedia Nowa) maske przedstawiajaca
aroganckiego i natarczywego mlodzienca. Oczy ma dziura-
we, brwi skoéne, usta otwarte, broda wychylona do przodu.
Z tylu widoczny jest otwor stuzacy do zawieszenia.

Marmur, I wiek n.e.

Pompeje

Nr ewidencyjny: 6613

Rozmiar: 40x34 cm

63

75. OZDOBNY HELM GLADIATORA
GLADIATOR HELMET

Na czesci czotowej widoczne jest bostwo odpowiedzialne
za plodnos¢ i urodzaj, Priapus. Na boku ulokowano dwoch
stojacych zolnierzy: jeden w stroju gladiatora, drugi
salutujacy. Helmy nie byly uzywane podczas walk, lecz
podczas poprzedzajacych je wystapien.

Braz

Herkulanum

Nr ewidencyjny: 5670

Rozmiar: 39x26 cm

76. WIADRO (SITULA) Z BRAZU
BRONZE BUCKET

Naczynie wykonane z brazu z wygietym brzegiem, kor-
pusem w ksztalcie $cietego czopu. Naczynie stoi na trzech
nogach przedstawiajacych harpie, koficzacych si¢ w formie

lwich tap. Ten rodzaj naczyn uzywa-

no w codziennym zyciu, do hi-

gieny osobistej czy gotowania,

nabierania wody, przenoszenia

jej czy trzymania w niej plynow.
Braz, I wiek n.e.

Nr ewidencyjny: 184985
Rozmiar: 26x26 cm
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77. AMORA Z DELFINEM
CUPID WITH A DOLPHIN

Stojacy Amor trzyma na swoim

prawym ramieniu delfina. Lewa reka

podtrzymuje gtowe delfina, podczas
gdy podniesiong prawg bezpiecznie
podtrzymuje go na ramieniu. Byt to

element ozdobniczy fontanny, gdzie woda

wyplywata z pyska delfina.
Braz, kopia z okresu rzymskiego

péznego dzieta hellenistycznego
Pompeje
Nr ewidencyjny: 111701

Rozmiar: 67x41 cm

78. PORTRET KOBIETY (MALOWANY MARMUR)
FEMALE PORTRAIT (PAINTED MARBLE)

Fryzura na$ladujgca uczesa-
nie cesarzowej Agryppiny.
Wrtosy

potowe, ulozone w krecone

rozdzielone  na

rzedy koncza sie za uszami
w formie falistych lokéw.
Czolo zdobig drobne pukle
jako grzywka. Slady farby
pozostaly nie tylko na

wlosach, lecz na brwiach,

galkach ocznych i pupillach.

Pomnik z bialego marmuru ze $ladami farby, z okresu cesarza
Klaudiusza (rok 41 - 54 n.e.)

Herkulanum

Nr ewidencyjny: 150192

Rozmiar: 40x24 cm

79. MARMUROWY POMNIK BOGINI CERES
MARBLE STATUE OF GODDESS CERES

Pomnik przedstawia boginie urodzaju i wege- {\j

tacji, Ceres. W lewej rece trzyma swoj gtéwny

atrybut: klosy zboza. Sposéb przedstawiania [

bogini Ceres byt zwiazany ze sposobem
przedstawiania jej greckiej odpowied-
niczki, Demeter. Rzymska kopia
greckiego pomnika z V wieku p.n.e.
Marmur
Zbiory Farnese

Nr ewidencyjny: 6259

Rozmiar: 100x47 cm

80. KOLUMNA PRZED-

STAWIAJACA HERMESA
MARBLE HEAD COLUMN
OF HERMES

Glowa Hermesa zostala uksztaltowana
na wzdr sztuki greckiej z Aten, wlasnie
dlatego jego wlosy i broda zawieraja wiele
archaicznych elementéw greckich: czesane
w dwa pasy, noszone po grecku, w kierunku
bocznym spiralnie, pdzniej opadajace
na ramiona w formie cienkich, falistych
lokéw lub broda z kreconego zarostu.
Dokfadnie wykonang gtowe umieszczono na
kwadratowej kolumnie stojacej na podstawie.
Marmur, okres cesarza Augusta

(27 rok p.n.e. - 14 rok n.e.)

Herkulanum

Nr ewidencji: 6324
Rozmiar: 168x24 cm



81. PRZYRZAD DO BADAN GINEKOLOGICZNYCH
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83. NARZEDZIE LEKARSKIE Z BRAZU

SPECULUM UTERI

Przyrzad lekarski (speculum
uteris), ktéry umozliwiatl
rozszerzanie zenskich narzagdéw
plciowych. Sktada si¢ z dwdch par
zawordw, dwoch dolnych i dwdch
gornych, ktére przy zamknieciu
przybieraly postaé stozka.
Przymocowany do gtéwnej §ruby
gwintowany kranik umozliwiat
ruchy regulujace.

Braz, I wiek n.e.

Pompeje

Nr ewidencyjny: 113264

Rozmiar: 31x15 cm

82. NARZEDZIE LEKARSKIE Z BRAZU
Z I WIEKU N.E. - SPECULUM ANI

BRONZE MEDICAL TOOL

Narzedzie lekarskie stuzace do stawiania baniek.
Braz
Pompeje
Nr ewidencyjny: 77998

Rozmiar: 12x9 cm

84. SKALPEL LEKARSKI, NOZ DO OPERAC]JI

UROLOGICAL EXAMINATION DEVICE

Narzedzie stuzylo do badan odbytu.

Braz, I wiek n.e.
Pompeje

Nr ewidencyjny: 78031
Rozmiar: 16x8 cm

BRONZE MEDICAL INSTRUMENT — SURGICAL
KNIFE

Skalpel lekarski z ostrzem w ksztalcie lidcia i prostokgtnym

trzonkiem.

Braz, I wiek n.e.
Pompeje

Nr ewidencyjny: 77683
Rozmiar: 12x2 cm
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85. PRZYRZAD LEKARSKI

88. EROTYCZNY FRESK

BRONZE MEDICAL INSTRUMENT

Fanr et T

Zaostrzone po obydwu stronach narzedzie lekarskie z brazu
wygiete w przeciwnych kierunkach (leva per ossa).

Braz, I wiek n.e.

Pompeje

Nr ewidencyjny: 78013

Rozmiar: 16x2 cm

86. PESETA Z BRAZU
BRONZE PINCERS

Peseta lekarska z brazu z zakonczeniem wygietym do srodka.
Braz, I wiek n.e.
Pompeje
Nr ewidencyjny: 77977
Rozmiar: 8x2 cm

87. SKRZYNECZKA LEKARSKA
BRONZE MEDICAL
CASKET

Skrzyneczka stuzaca do
przechowywania opatrunkow
i przyrzadow lekarskich.
Braz, I wiek n.e.
Pompeje
Nr ewidencyjny: 78202
Rozmiar: 7,5 x4 cm

FRESCO WITH EROTIC SCENE

Duzych rozmiaréw fresk, ktérego cze$¢ dolna jest zdobiona
girlandami na ciemnoniebieskim tle, w rodku martwa natura.
Na obydwu skrajach przedstawienie wnetrza domu, ktdre
stuzylo powigkszeniu przestrzeni. W centralnej czeéci na czer-
wonym tle scena erotyczna: na fozu lezy mezczyzna, a po jego
obydwu stronach dwie do polowy obnazone kobiety.

Fresk, I wiek n.e.

Pompeje

Nr ewidencyjny: 9731

Rozmiar: 215x182 cm

89. KAGANEK PRZEDSTAWIAJACY
SCENE EROTYCZNA
CANDLESTICK DEPICTING AN EROTIC SCENE

Kaganek ze sceng erotyczng. W scena erotyczna przedsta-
wia pozycje pendula aversa (kobieta w odwrdconej pozycji

na jezdzca).



Ceramika, [ wiek n.e.
Pompeje

Nr ewidencyjny: 109413
Rozmiar: 12 x 8 cm

90. MALOWIDLO $CIENNE PRZEDSTAWIAJACE
SCENY EROTYCZNE

WALL PAINTING DEPICTING
AN EROTIC SCENE

Miejsce sceny to prawdopodobnie wnetrze namiotu. Mezczyzna
o ciemnej karnacji skory — w ikonografii rzymskiej mezczyzni
zawsze byli przedstawiani na brazowo, a kobiety w kolorze
bialym - na kolanych zbliza si¢ do siedzacej na ziemi kobiety.

Fresk, IV styl, 62 - 79 n.e.

Pompeje

Nr ewidencyjny: 27688

Rozmiar: 48x58 cm
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Ciezarna kobieta w wieku 18 - 20 lat, zostata znaleziona
w 1876 roku w jednym z ulicznych zautkéw. W czasie
erupcji Wezuwiusza, kobieta byta brzemienna. Jest to jeden
z najwczesniejszych odlewéw gipsowych.

Gips, 79 rok n.e.

Pompeje

Nr ewidencyjny: bn

Rozmiar: 155x59 cm

92. DZWONEK (TINTINNABULUM)
W KSZTALCIE SKRZYDLATEGO FALLUSA
ODGANIAJACY ZAGROZENIA
WINGED PHALLUS-SHAPED BELL TO SCARE
OFF EVIL SPIRITS

Meski cztonek byl symbolem
ptodnosci i dobrobytu, chronit
réwniez przed urokami, dlatego
czesto uzywano go jako talizmanu.
Fallus zaopatrzony w dzwonek

byt bardzo popularny w miastach

rzymskich, mozna bylo je naby¢
w sklepach jako prezenty ,,przynoszace
szczescie.

Braz

Pompeje

Nr ewidencji: 27834

Rozmiar: 13x12 cm
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93. POPIERSIE MESKIE 95. GARNEK Z PRZYKRYCIEM
MEN’S BUST PoT WITH LID

Popiersie prawdopodobnie nie
przedstawia mitycznej postaci,
ale prawdziwego rzymskiego
obywatela, zamieszkujacego
Herkulanum.
Braz
Herkulanum

Nr ewidencyjny: 5631

Naczynie kuchenne z dwoma uszami, czesto uzywane do
przechowywania zywno$ci.

Ceramika, I wiek po chrystusie

Obszar Wezuwiusza

Nr ewidencyjny: 23324
Rozmiar: 26x21 cm

94. DZBAN NA WINO Z BRAZU
BRONZE WINE JUG

Jest to jeden =z najbardziej
96. SZKLANY PUCHAR
GLASS

charakterystycznych typow

dzbankéw na wino, jakich uzy-
wano w okolicach Wezuwiusza
w I wieku. Ucho przy wybrzusze-
niu zdobione jest przez maske
przedstawiajaca chlopca, brzegi
zdobione sg przez figure konia.
Ucho zdobi ptaskorzezba, na ktérej
widoczny jest delfin trzymajacy sie

tréjzgbnego harpuna.

Braz, I wiek po Chrystusie Puchar szklany w ksztalcie migdata, zdobiony przez szes¢
Herkulanum

tukéw zebrowych.
Nr ewidencyjny: 69083
Szklo

Pochodzenie: nieznane

Rozmiar: 24x13 cm

Nr ewidencyjny: 12490

Rozmiar: 8,5x8,5 cm




97. MISECZKA SZKLANA Z DWOMA UCHAMI
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99. SZKLANA BUTELKA

TWO-EARED GLASS CUP

Wybielana miseczka z dwoma uszami, na boku zdobiona
przez szes¢ tukéw zebrowych w ksztalcie migdatu.

Szklo, druga potowa I wieku po Chrystusie

Pompeje, (VI.16.10)

Nr ewidencyjny: 133274

Rozmiar: 16x4,5 cm

98. SZKLANA FILIZANKA I SPODEK
GLASS CUP AND SAUCER

et

Mata szklana filizanka z nalezacym do niej gltadkim
tréjnoznym spodkiem.

Szkto

Obszar Wezuwiusza

Nr ewidencyjny: 11669, 11668

Rozmiar: 15x12 cm

GLASS BOTTLE

Prostokatna szklana butelka z krétka, cy-
lindryczng szyjka i uszami opierajacy-
mi sie na ramionach. Butelki te byly
szeroko rozpowszechnione w erze
cesarstwa rzymskiego, uzywano je
do positkdéw oraz przechowywania
olejkéw, innych cieczy lub kosme-
tykow w przemysle kosmetycznym.

Szklo, I wiek po Chrystusie

Obszar Wezuwiusza

Nr ewidencyjny: 13122

Rozmiar: 23x11 cm

100. KIELICH Z CERAMIKI (TERRA SIGILLATA)
CERAMIC GLASS (TERRA SIGILLATA)

Kielich na wysokiej
stopce z arabeskowym
i rozetowym zdobnic-
twem. Po przeciwnych
stronach,  bezposrednio
pod brzegiem znajduje sie
ozdoba przedstawiajaca dwie
damskie

przypominajace maski teatralne.

miniaturowe maski

Ceramika
Pompeje
Nr ewidencyjny: 133317

Rozmiar: 14 x 18 cm
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101. SZKLANA AMFORA
GLASS AMPHORA

Szklana amfora z dwoma uszami
opierajacymi si¢ na ramionach.
Szkto
Obszar Wezuwiusza

Nr ewidencyjny: 11729
Rozmiar: 20x16 cm

102. FIGURKA PIEKARZA (PLACENTARIUS)
WYKONANY Z BRAZU
BRONZE STATUE OF A BAKER

Braz
Pompeje, Caserma dei Gladiatori, (VIIL7)
Mata figurka z brazu wzorowana na ulicznych sprzedawcach Nr ewidencyjny: 5749
. . . . c s Rozmiar: 27x25 cm
wyroboéw piekarniczych (placentarius) w rzeczywistosci wraz
z trzema innymi pomnikami byt czeécia luksusowego
zestawu do podawania ciast.

Duzych rozmiaréw czlonek

meski w oczach Rzymian posiadat 104. PRZENOSNY POJEMNIK NA ZAR

PORTABLE BRAZIER
Wykonany z wypalanej gliny, w ksztalcie pudetka. Szereg matych

moc ochrony przed nieszczescie i przynosit

szcze$cie, dlatego czesto obdarowywano si¢
takimi prezentami. otwordw u gory zaprojektowano tak, aby réwnomiernie rozprowadzat
ciepto. Ceramika, I wiek n.e.

Braz, I wiek n.e.

Pompeje, Casa dell’Efebo (1.7,10-12)
Nr ewidencyjny: 143761

Okolice Wezuwiusza

Rozmiar: 27x17 cm

103. ZOLNIERSKI HELM Z BRAZU
BRONZE MILITARY HELMET

Helm wojskowy z oslong na twarz i szyje. Dolng czes¢

ostony na twarz przedziurawiono, aby mozna ja byto spigé Nr ewidencyjny: 76/198
L i . Rozmiar: 18x37 cm
pod broda przy pomocy rzemieni. Cze$¢ gérna laczy sie
z helmem przy pomocy przegubowych obreczy, dzigki

czemu mogla si¢ rusza¢ na boki.
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EXTRACT OF THE STUDY CALLED POMPEI
BY VALERIA SAMPAOLO

People in the Neolithic period settled down on the
fertile lands between River Sarno and Mount Vesuvius.
Archaeologists excavated parts of villages from the Bronze
Age at the upper section of the river. Due to the river’s floods
in the 7" - 6" century BC, people moved to the seaside and
settled down on the tuff terrace. Ancient Pompeii stretched
on the headland towards the coast, which played an
important part in trade between the inland and the coastal
settlements. The ancient city was built on the south-western
skirts of modern Pompei, which is the old town today. From
the 6" century BC, locals maintained a close connection
with the Etrusc and Greek settlers on the coast. Similarly to
other territories in Campania, it was a start of the Samnite
period in which an Oscan-speaking nation was the ruler.
The city was protected with a limestone wall; however,
there were bigger gapped parts among these walls. The
regular, cancellous cityscape was achieved by the Samnites.
The larger houses of the aristocrats were built along the
straight roads between the 4" - 3 century BC, which kept
their architectonic ornamentation even in the Imperial Era

(House of the Faun, House of the Surgeon, House of Sallust).

Several territories were built up or rearranged in the
2™ century BC (Triangular forum). This is when the Large
Theatre, the basilica, the Temple of Jupiter was built. Sulla,
a Roman general, took the city under siege during the
so called war of the allies (the social war, 91-88 BC); the
city walls still bear the damages of the catapult hits. In 80
BC, P. Cornelius Sulla, nephew of the dictator, realigned
the city to a colony; from then on, it was called Colonia
Cornelia Veneria Pompeanorum. The local senate, ordo
decurionum, was formed from the members of Sullas
ranking officers and veterans, while the lands of the
enemies of the Roman order were seized. However, some
of them sold the estates back to their previous owners, who
returned to the city between 50-40 BC and took part in
managing it. The city counsel consisted of 80-100 decurios

(counsellors) who could control other administrative
functions as well. The city leaders, the douvires and aediles,
were elected annually in March at the comitium (meeting
place on the forum where citizens assembled for voting)
by the people with civil rights, who then held office from
July 1. The Duumviri quinquennales were also municipal
officers who were elected every fifth year for one year
to exercise the function of the censorship. The rectorate
was also elected. The walls of the colony surrounded a 66
acres land at the time. The amphitheatre - built under the
supervision of C. Quinctus Valgus és M. Porcius — was
located outside the colony. The duumvires also had the

roofed Odeon built, next to the Large Theatre.

By the end of the 1% century BC, the cityscape of
Pompeii has developed, which remained unchanged until
the disaster of 79 AD. The residential areas were arranged
around the two town roads running east/west (decumanus)
and the road running north/south (cardo). The 3200 m long
city wall was protected by 12 towers and 7 gates but following
the Augustan peace, it lost its protective function. At this
time was the aqueduct established which paved the way
for building fountains, nympheums and new public baths.
Two chancel arches stood on the sides of the Capitolium in
honour of the imperial family. The macellum, food market,
in the north-east corner of the forum, was reconstructed,
but they built up the Temple of the Lares Publici, Temple
of the Genius Augusti and the building of Eumachia.
Thanks to the donation of the Holconius brothers, they
expanded the Large Theatre and built a palaestra next to
the amphitheatre, which was an open area surrounded
by covered porticoes used for wrestling and exercise. The
earthquake in 62 AD meant a serious shock in the life of
the city which made its living primarily from growing and
selling vegetables and grapes. The impact of the disaster can
be partly seen on marble reliefs. Following the earthquake,
some seized public premises, hence emperor Vespasius
sent a tribune to the city to restore the previous property
ownerships. The Temple of Isis was renovated entirely, as



well as the Temple of Apollo on the forum. Via Abbondanza

became the centre of commerce. Not only the major, but the

smaller houses had also been rebuilt.

Plinius Jr., in his letter to Tacitus, wrote about the August
24,79 AD volcanic eruption, destroying three cities. People
of Pompeii were busy with their regular round of duties in
the first hours. There were 6 layers of volcanic material on
the lapilli which covered the buildings. Two-third of Pompeii
consisted of houses, shops and work-rooms. With the
Italian type of buildings, the premises were located around
the atrium. After the 2™ century BC these premises were
expanded with the peristyle, the triclinium and the oecus.
A typical Italian house had a tablinum (the workroom of
the man of the house) and several cubiculums (bedrooms).
The bust of the ancestors was placed in the atrium, which
was also the place of the safe-deposit and the family archives
(tabulae). Three divans were set in the triclinium (the
dining room) around the table in a horseshoe formation.
Besides the archaeological finds, the wall paintings refer to
the furniture of the eatery. The peristylium, a garden with
statues and pools, surrounded by a collonade (porticus),
was in the shaft of the atrium and the tablinum. The kitchen
was in the back of the house; its furnace heated the bath too,
although few private houses had such facility; regular people
went to public baths. Behind the polystyle was the garden,
whose significance did not drop in the Imperial Era. They

also used the gallery made of wood above the shops as a flat.

In the age of the Samnites (4™ - 3% century BC), the
outer walls were built from limestone (opus auadtratum)
from the Sarno valley. Many important houses were built
in the 2™ century BC (House of the Faun, House of the
Labyrinth) from grey tuft from Nuceria. They used the
mixture of volcanic sand and lime as binder. Opus reticulat,
wall of small tuff blocks arranged slantwise in a mesh
structure became popular in the Imperial Era. In the last
period of the city, after the earthquake, they used mostly

tiles for construction.
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Houses were often decorated with wall-paintings; their
interpretation began in the second half of the 19" century
when they started examining whole group of decorations.
Based on results of these researches, the wall paintings
could be categorized into 4 styles. Although the styles came
after another, they could occur together at the same time.
The oldest style resembles the quaderes wall construction.
The eastern marble appears on wall paintings as building
material. In some cases, floral elements or representations
are incorporated into the decoration called crustification.
The emblema motifs — transposition of a painting into
a mosaic — emerged in this period. The most famous is the
mosaic of Alexander the Great, which was found in the
exedra — a recess, usually set into a building’s facade - of
the House of the Faun. It is a mosaic depiction of a painting
made in 315 BC. The second style (90-20 BC) is the so called
architectonic style which almost reforms the premise into
a porticus, a pillared hall or a basilica with several bodies.
The architectural elements seemingly enlarge the smaller
rooms. The darker tones only come out in the footing,
the middle and upper sections are scarlet and golden. The
mosaics of this period show stereoscopic patterns. The third
style (20 BC - 45 AD) divides the sections of the wall with
candlestick elements. The middle part is thin, framed with
candlesticks. The tympanum in the middle is bordered by
ivory or metal pillaretes. The middle section is filled with
some kind of text while the side panels contain floating
figures. Egyptian decorations - lotus flower, sphinx or
hydra - are quite frequent too. The most significant wall
paintings of this third style are in the Boscotrecase (Imperial
Villa) or the House of the Cithara. The characteristics of the
third style are the vignettes, the richness of the additional
decorations on the pillars ornamenting the walls at the peak
of the rooms. The depiction of the garden emerges in this
style, which gives the impression of a real space (House of
Lucretius Fronto), as well as the iconography of the pharaoh

with its Alexandrian Greek influence.
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Typical elements of the fourth style are the borders
taken from the decorations creating the illusion of the
textile. These are framing the middle part of the wall, the
perspective architectural elements, which are dividing the
fields of the middle part, and the mythological themes filling
the whole field. During the restorations after the earthquake
in 62 AD, copies of famous paintings were put back on the
walls, creating, thus, galleries from the walls of the houses
(House of Meleagros, House of the Vetti, House of the
Tragic Poet). In the last stage of the city, even the facades of
the houses were decorated with paintings. The homes and
their residents were guarded by different deities; they were
the Lares, who were considered to be part of the home and
family. The lararium was painted on the wall of the kitchen
or the server rooms, but we know it from the poets, among
others, that it was not rare to place the painted or carved
effigies of the guardian deities in the niches in the corner

of the atrium.

An example of the impressionist painting technique - in
which colours were dominant - is the picture depicting the
fight between the people of Pompeii and Nuceria, which
took place in the amphitheatre in Pompeii in 59 AD. Since it
resulted many dead and injured, the senate banned Pompeii
from organizing games in the amphitheatre for 10 years.
The richness of the group of findings deriving from homes
of the cities around the Mount Vesuvius is by far the greatest
of all Roman quarries. Unfortunately, in previous research,
experts only dealt with the objects themselves, not the
connections between the findings or the circumstances of
their emergence. Mostly the silver sets drew their attention
(House of Meleagros, Villa of Boscoreale). Craftsman from
Capua were excellent in making sale-work, who produced

bronze bowls, oil lamps or samovars.

Thanks to its geographical location, Pompeii took part in
mercantilism as early as the 6" century BC. It had both inner
port and seaport, which was essential in the inter-provincial

goods exchange. Evidencing this abundant commercialism,

a wax board documenting 300 transactions was found in
the House of Tricliniums, owned by the Sulpicius banker
family. The exported goods travelled as far as the Hispanic
Ampurias, the Gaul Cannes or Carthage. Pompeiians would
buy honey in Hispania and olives, fish and oil in Africa. The
garum (fish-sauce) could be produced in Pompeii too. The
city’s food market, the macellum was built on the east side
of the forum. Its additional part was the forum holitorium,
the vegetable market. There were several industrial and
service activities in the city, which can be concluded from

the capital equipment, captions and wall paintings.

People spent most of their free time in baths; Pompeii
had stabiaei thermae from the 4th century BC but there were
three other baths in the city and right next to its seagate. For
wrestling and exercise, they had the palaestra, an open area
surrounded by covered porticoes. The Large Palaestra was
built in the age of Augustus, next to the amphitheatre. The
Large Theatre was constructed in the 2™ century BC, which
was reconstructed and extended in the Augustus era. The
covered Odeion stood next to the Large Theatre, providing
space for musical performances. The amphitheatre in
Pompeii is the oldest example of this type of buildings; it
was built in early years of the colony, which was founded
in 80 BC. The performances were the gift of the magistrate
to the people; the names of the editors financing them
were saved along with the names of the gladiators in pairs.
Following the earthquake in 62 AD, the Large theatre was
reconstructed into a ludus gladiatorum, a gladiator barrack.

Many armours, helmets and weapons were found there.

Citizens honoured Hercules as their patron. The temple
of The Capitoline Triad (Jupiter, Juno, Minerva) stood on
the forum, and the Temple of Apollo on the west side
of the square. The Egyptian Isis also had a large respect;
besides her temple, several wall paintings give evidence of

this cult taken root.
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Na okkadce: Marmurowy pomnik Wenus (Narodowe Muzeum Archeologiczne w Neapolu)

Na tylnej okladce: kaganek z brazu (Narodowe Muzeum Archeologiczne w Neapolu)



